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INTRODUCCION

En la actualidad, los periodicos implementaron, como forma de contar historias y
resaltar la informacién periodisticas, a las imagenes en temas: politico, social,
deportivo, econémico o cultural.

La presente investigacion da a conocer el analisis de la evolucion del fotoperiodismo
cultural sobre la Independencia de Guayaquil, sus referentes tedricos, antecedentes que
permitieron indagar y comunicar las posturas de la ciudadania ante el periodismo
cultural y sus fechas conmemorativas, asi también, formar la idea de la historia y sus
impactos en el pensar y accionar de la sociedad.

El problema — abordado desde las fotografias- podria resolver la nebulosa de la historia
que vive y perdura con el tiempo en la conciencia de una poblacion ajena a las raices
de su propio territorio. Se busca la acogida de temas histdricos con el uso de imagenes
en los medios tradicionales y digitales, con el fin de crear una comunidad que aporte a
la sociedad con contenidos valiosos y oportunos; a partir de imégenes las personas
receptan de mejor manera la noticia.

Los medios de comunicacion — deben desde la practica- informar acontecimientos de
todo tipo y, entre ellos, el tema cultural como parte esencial en la identidad de un pais.
El contenido periodistico puede variar en funcién a las fotografias y a extractos del
pasado que no ha sido trabajado con anterioridad. EI papel del comunicador, aparte de
comunicar, es preparar a nuevas generaciones en conocimiento y aptitudes sociales.

Este arduo trabajo de investigacion consta de tres capitulos: Capitulo I, el
planteamiento del problema, Capitulo Il marco teérico y el Capitulo Il marco
metodologico. En el primer capitulo se resolvié el problema planteado en este estudio,
en el cual podemos encontrar a expertos en el area del fotoperiodismo que describen
que la fotografia busca una mejor comprension lectora y que la narrativa visual, para
contar historias, se apoya en recursos, estrategias y herramientas construidas del
discurso oral o escrito.

En el capitulo dos se ubicaron citas con sus autores emblematicos donde se pudo
determinar el aporte que se fundamento para los fotoperiodistas de antes y los de la
actualidad con temas abarcados como: Inicio de la fotografia, La prensa en Ecuador,
Periodismo Cultural, Historia del diario el Telégrafo, la semidtica de la fotografia entre
otros.

También encontramos en este trabajo el marco legal que tiene relacion con los articulos
de la constitucion y ley organica de comunicacion. Ademas, consta con las referencias
bibliograficas, trabajos de tesis, revistas, libros, y con el aporte del archivo historico
del telégrafo, biblioteca municipal y archivo histérico de las guayas.

En el capitulo tres hace referencia a los aspectos metodoldgicos que entiende el método,
el sitio de estudio, materiales utilizados, tipos de estudio, poblacion, muestra, el
enfoque entrevistas y analisis de las fotografias de la independencia de Guayaquil. Por
lo tanto, este trabajo de investigacion se puede definir como una forma de usar
correctamente la fotografia en la perspectiva histdrica, cultural y narrativa visual ante
el abanico amplio de posibilidades como también limites que ofrece gran parte del
patrimonio fotogréafico.



CAPITULO |

DISENO DE LA INVESTIGACION

1.1 Tema:

Fotoperiodismo y narrativa visual

1.2 Planteamiento del Problema:

Actualmente no existen periédicos que manejen solo textos, también emplean imagenes
con situaciones relevantes en diferentes campos: politico, social, deportivo, econémico o
cultural. Por ese motivo, la combinacién texto-imagen que, aparece por primera vez en el
diario neoyorquino Daily Graphic, en 1880, dispone la busqueda de mejorar la

comprension lectora y alcanzar mayor accesibilidad de investigacion.

La intencidn de las variables texto-imagen era ilustrar una noticia y sumar veracidad.
Desde entonces, el papel de los fotoperiodistas se convirtié en un punto clave para contar

y desarrollar hazafas periodisticas locales e internacionales.

Las fotografias se destacan porque buscan informar sobre los problemas sociales que
afectan al mundo. De hecho, a partir de imagenes las personas receptan de mejor manera
la noticia. Desde ese contexto, las masas interpretan fotografias y les propone

significados; estos pueden variar por la percepcion de cada lector.

Dentro del fotoperiodismo sobresalen pioneros como William Simpson y Roger Fenton.
Sus trabajos fotograficos se mostraron en grabado. Un problema que aquejaba el
desarrollo de propuestas audiovisuales era la falta de innovacién y tecnologia; hasta que
nace la camara Leica de 35 mm, en 1925 y al mismo tiempo, comenzé la edad dorada del

periodismo grafico.

También, salieron a la palestra grafica Robert Capa, Margaret Bourke-White, Alfred
Eisenstaedt, Erich Salomon, y W. Eugene Smith considerados padres del fotoperiodismo.
Sus imagenes eran sin filtro y continuamente capturaban escenas representativas, que
conmocionaban la conciencia humana. Estos pioneros consideraban necesario relacionar
el arte con las imagenes, por esa razon en la década de los 70, el fotoperiodismo ya

compaginaba la funcion informativa con la artistica.



El siglo XX, también, fue un momento de crecimiento para el fotoperiodismo,
precisamente después de la primera guerra mundial en la republica de Weimar (1919-
1933). Era una época con libertad de prensa, aparecieron materiales de optima resolucion,

se podia utilizar obturadores mas rapidos y los objetivos eran mas claros.

“La fotografia hace su primera aparicion en Ecuador en 1840, por viajeros y aventureros.
Esos estudios fueron contrastados por periodicos que empezaban a afiadir en sus técnicas
visuales el daguerrotipo” (Barrazueta Malina, 2012, p.18) sin embargo, no hubo
constancia de imagenes reveladas con esa técnica. Por lo tanto, los fotografos de esa época

se basaron en darle protagonismo a la albimina y la albumina iluminada

La primera fotografia en un periddico ecuatoriano mostraba la "participacion a los
funerales de Don Horado Morla, retrato que abarca una columna del diario "El Telégrafo™
del 17 de agosto de 1904" (Revista Nacional de Cultura. 2008, p.88)

Hoy no es suficiente el texto para llamar la atencion de los lectores. Medios
convencionales han visto la necesidad de incorporar fotografias para completar el trabajo
noticioso. Las fotografias, aunque transmitan acontecimientos informativos, culturales,
politicos o de cualquier indole, no siempre logran trascender en las masas. Sin embargo,

buscan documentar conflictos en diferentes medios de comunicacion.

La narrativa visual, para contar historias, se respalda en recursos, estrategias y
herramientas construidas del discurso oral o escrito, tales como descripcion,
comparacion, metéfora, contrastes, reconstruccion, secuencias, relaciones asociativas y
de causa-efecto, entre otras. También, es indispensable la figura del fotégrafo, quien
permanentemente vive cambios revolucionarios. Ya no es solo un captador de momentos
espontaneos en medio de la inmediatez y caducidad noticiosa, sino que también interpreta

y escribe para generar una noticia con emociones y estimulantes.

El fotoperiodismo cultural publica hechos del pasado que forjaron la actual Guayaquil.
No obstante, los profesionales priorizan noticias en donde rescatan lo actual y rezagan la
historia. Es recomendable construir una ruta en un tiempo concreto y abarcar todas sus

etapas.

La ausencia del area cultural en el fotoperiodismo produce un obsoleto conocimiento de
la creacion y colonizacion. Por eso, este estudio tiene la necesidad de analizar las formas

y el fondo en el que se cubrieron los cien afios de la independencia guayaquilefia.



Asimismo, es un reto para las nuevas generaciones de periodistas incluir el
fotoperiodismo como nicho de trabajo y contribuir a la formacion de una comunidad

apegada al deleite de hechos civicos.

En el campo periodistico, los medios de comunicacién apuntan sus esfuerzos a elaborar
historias sociales o politicas. Estos temas saturan la prensa escrita brindandoles una
codificacion ajena a la cultura. En cambio, si apostaran por instantaneas con historias
antiguas transformarian a un grupo especifico convirtiéndolos en una sociedad altamente

cultural.

En pleno afio 2021, todos los periddicos ecuatorianos imprimen fotos en sus paginas. Hay
mayor apertura en la entrega de mensajes visuales y narrativos, y fotografos que se
reinventan en técnicas y estilos. Los periodicos, en fechas histéricas como la
Independencia de Guayaquil, ponen en escena unas series de fotografias alusivas a la

celebracion, mientras tanto abordan otros temas coyunturales.

1.3 Formulacién del Problema:

¢Como es abordada desde el fotoperiodismo cultural y la narrativa visual la
conmemoracion de los 100 y 150 afios de independencia guayaquilefia en los diarios El

Universo y El Telégrafo?

1.4 Objetivo General

Analizar como se representa desde el fotoperiodismo cultural y la narrativa visual la
conmemoracion de los 100 y 150 afios de independencia guayaquilefia en los diarios El

Universo y El Telégrafo

1.5 Objetivos Especificos

e Determinar los principales referentes tedricos del fotoperiodismo cultural.
e Caracterizar la evolucion del fotoperiodismo cultural en el Diario el Telégrafo en
los 100 afios de Independencia de Guayaquil.
e Explicar la narrativa visual que utilizé el Diario ElI Universo para representar
graficamente los 150 afios de independencia guayaquilefa.
1.6 Evaluar el fotoperiodismo cultural y la narrativa visual la conmemoracién de los 100
y 150 afios de independencia guayaquilefia en los diarios EI Universo y El Telégrafo.

4



Idea a Defender

La representacion desde el fotoperiodismo cultural y la narrativa visual de las
conmemoraciones de los 100 y 150 afios de independencia guayaquilefia en los diarios El
Universo y El Telégrafo permite identificar el rol sociopolitico y la evolucion técnica de

las fotografias en temas culturales.

1.7 Linea de Investigacion Institucional/Facultad.

Linea Institucional: Sociedad civil, derechos humanos y gestion de la comunicacion.

Linea de Facultad: Gestidn de la comunicacidn, nuevas tecnologias y analisis del discurso



CAPITULO 11
MARCO TEORICO

2.1 Marco Tebrico:

En este capitulo se plasmaran las teorias relacionadas al fotoperiodismo en la prensa
escrita, su evolucion en la narrativa visual desde los signos y simbolos y, asimismo, la
incidencia de la imagen de noticias culturales en la sociedad actual. Conjuntamente, se
busca identificar el rol de las fechas histdricas desde el ambito visual en las preferencias

de las personas.

2.1.1 La prensa a nivel mundial

La sociedad en general, constantemente, necesita de informacién para convivir en un
ambito social. La informacidn paso por filtros que conducia a los que mas tarde serian los

encargados de transmitirlas: los profesionales de la comunicacion o periodistas.

“Los primeros periddicos aparecen a finales del siglo XVI y principios del XVII en forma
de cronologias sin dejar a un lado las publicaciones mensuales o bimensuales en el centro
de Europa, Alemania y Amberes”. (Pierre Albert, 2007, p. 2). A mediados del siglo XVII

empezaron a circular entregas periddicas en varias ciudades europeas.

En el siglo XVII, los trabajos divulgados fueron replicados y especializandose en un nicho

a pesar del control politico y la censura.

Durante el siglo XVII era vista cdmo la prensa estaba dirigida unicamente a la clase
social media, por tal motivo se la llegd a considerar como un tipo de subliteratura. Para
muchos conocedores de esa época como Rousseau era dificil entender cual era la
finalidad de tener en sus manos una obra que carecia de valor literario, y que era tan
efimera. Para otros como Diderot creian que estos escritos estaban destinados
especificamente a personas ignorantes. Pero ya en el siglo XVIII la prensa pudo dar a
conocer cudl era su rol especifico como medio de comunicacién e influencia. (Pierre
Albert, 2007, p. 1-2)



Mergenthaler en 1886 disefid una maquina que permitia crear tipos (line o type) en la
oficina del New York Tribune. Los trazos se originaban desde pequefios bloques de
bronce letras negras impresas. Con ayuda de un teclado el operador manejaba el descenso
de un carécter en forma vertical. Este comando se fusionaba los otros caracteres de la
linea, finalmente se vaciaba plomo fundido y arrojaba un lingote con la linea de tipos. El
invento del Linotipo, la produccion de periddicos y libros y los lectores aumentaron
simultaneamente. El avance de la linotipia produjo la desaparicion de los tipos y en otros

casos, el apego en consorcios que evitaban la desestabilizacion.

Con los avances tecnoldgicos al momento de imprimir surgié la Tipografia, la misma que
permitia trabajar con varias maquinas que permitian imprimir en el papel fabricado en
méaquinas con impresiones de alta velocidad. La fotografia apareci6 a finales del siglo
XIX'y en un primer lapso de tiempo fue modelo para los grabadores y litografos. Las
fotografias no se reproducian en escalas de grises y ese inconveniente durd hasta después

de la invencion gracias a la ayuda de una serie de puntos con variables.

2.1.1 La prensa en Ecuador

La prensa cumple un papel fundamental en la vida de las sociedades modernas, que
resulta materialmente incomprensible sin ella. Y ese rol basico que cumple no es
reciente. Lo ha desempefiado a lo largo del desarrollo histérico de los pueblos. En
muchos sentidos y maneras, la prensa viene acompafiando la vida de las sociedades,

de las naciones y la comunidad internacional desde el siglo XVI1II. (Ayala Mora, 2012,
p. 5)

El papel que cumple la prensa se determina con la profundizacién de la sociedad actual;
la complejidad del medio social surge por la falta concreta de esclarecer ciertas dudas
originarias del trabajo. La prensa, desde la época de Eugenio Espejo, guia a pueblos a
luchar por la igualdad y consigue vislumbrar apariencias y noticias que marcan el

procesamiento de la vida politica.

La prensa a mas de entregar informacion, también se encarga de hacer publicidad a
bienes y servicios, brinda una gran ayuda no solo porque comenta y critica la realidad,
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sino que, ademas, propone objetivos comunes y acompafia su busqueda. Luego se
transforma en una fuente importante para guardar la memoria social y escribir la
historia. La prensa es un elemento importante de la vida nacional del Ecuador. (Ayala
Mora, 2012, p. 5)

Los periddicos son los instrumentos dptimos para hechos y conflictos, ademas, de ser
actores protagonicos cuando se intenta proyectar las ventajas y desventajas de un pais.
Cada pagina revela triunfos, derrotas; glorias y verguienzas; las guerras, la vida politica y
actos sociales. La documentacién, también, es un requisito indispensable que permite
socializar aquellos comportamientos adversos a la buena ejecucion de un pais; es
importante una constante publicacion de temas que libran la democracia, libertad de

expresion, de pensamiento y de conciencia.

La imprenta llega a América del Sur con el objetivo de desarrollar el periodismo escrito
y fundar los primeros periddicos.

El historiador José Antonio Benitez sitia en PerG el primer periddico de América del
Sur y cita en segundo lugar a los primeros periédicos de Colombia y Ecuador a finales
del siglo XVII1. Aparece la imprenta en 1754 en Quito. (Benitez, 2000, p. 4-5)

El 5 de enero de 1792, salid al publico el primer periodico del Ecuador llamado “Primicias
de la Cultura de Quito". Su primera entrega estuvo acompafiada de literatura y programas
de estudios; ademas de incluir datos didacticos y pedagdgicas para sus lectores este diario

trabajaba una alta cultura.

Con este periodico se logro instituir la prensa, sin embargo, las entregas fueron cortas,
debido a inconvenientes con los competidores y enemigos personales de Espejo quienes
guardaban intactas las antiguas satiras e ironias. Por tal motivo, el diario solo tuvo siete

circulaciones.

El periodismo en Ecuador se relaciona con temas politicos, econdmicos y la necesidad de
emancipacion. Es asi que, durante el siglo XIX, se difundieron periddicos, ensayos a
pluma por y articulos elaborados por escritores con un tinte en contra del sistema

establecido. Los profesores Fausto (A., 2004) y Maria (F, 1991) indican que:



En Ecuador, desde su nacimiento como Republica, la pugna ideoldgico-politica de
movimientos del poder permitié que a nivel de un periodismo altamente concebido se
defendieran intereses por un lado y rechazos por otro, con la finalidad de hacer
resistencia a los movimientos que estaban empotrados en el poder politico-

administrativo. Este asunto no ha cambiado hasta la actualidad. (p.4)

El pensamiento ideoldgico-politica cesé y con ello el periodismo de la época desplegd
temas y epigrafes académicos de literatura, derecho, organizacion politica y social,
noticias que era de interés colectivo. En estos escritos sobresalen escritores que apuntaban
a construir novelas, cuento, poesia, ensayo y analisis literario; aportaron al desarrollo

humanistico y cultural.

Aguilera Poveda & Duran Mafies (2014) consideran que:

Es imposible comprender el presente sin conocer el pasado, por eso la Historia siempre
ha estado patente, implicita en el ejercicio del periodismo. (...) El periodismo
especializado implica, por definicién, que el periodista tenga conocimiento de los
antecedentes, es decir, del pasado, tanto del inmediato (conocido como background en

las redacciones) como del antiguo, sobre todo de la etapa contemporanea. (p. 2)

Es la ciencia que analiza e interpreta a los signos y el sentido que estos proporcionan.
Esta teoria permite indagar el origen y uso de signos o simbolos en la sociedad, al igual

que la semiologia.

Los seres humanos tienden a comunicarse a través de signos linguisticos o0 mas conocido
como el lenguaje y, ademas, por la vestimenta, presencia fisica, los gestos y las
manifestaciones corporales a fin de persuadir a la sociedad en emociones e imagenes que

deseamos transmitir.



2.2 Periodismo Cultural

Un periodista debe sistematizar sus conocimientos y ordenarlos para que los
conocimientos cientificos o culturales sea comprensible en todos los estandares de
publico. Los nuevos términos culturales enmarcan su verdadero significado y elimina el

que siempre se ha utilizado direccionandolo a las bellas artes.

Rodriguez Gonzélez (2011) considera que:

La cultura y el periodismo comprenden dos campos bastante amplios que semantica e
histéricamente encierran una gran relacion (...) si tenemos en cuenta las condiciones
historico-sociales en que surge el periodismo, asi como sus objetivos y
procedimientos, no nos puede caber la menor duda de que todo periodismo es un
fendmeno cultural. También podria hacernos pensar en que este tipo de periodismo

tendria que abarcar todos los campos del saber. (Gonzélez, 2011)

Del concepto se desprende el lado educador, pero, al mismo tiempo, trasciende la parte
cultural proviniéndolo de ser el encargado de enfocar las artes e historias del pasado en
una investidura que les despoja la razén a cultos o entendidos en la materia y provee de

materiales a todo el pueblo.

Segun el concepto de la UNESCO, las bellas artes no solo son expresiones de grandes
élites, sino también, expresiones de costumbres, ritos e identidad de los pueblos o
comunidades indigenas. Por otra parte, la historicidad predomina en el apoyo y conciencia

de estos grupos, y ademas, de ser un relato transmitida de generacion a generacion.

Cultura es en latin “Cultus” que significa cultivo y precisamente ese es el objetivo
principal del periodismo cultural: incentivar al ser humano a cultivar y guardar sus
demostraciones espirituales como las artes, musica o cualquier otro aspecto que provenga

de la cultura y se identifiquen con los diversos pueblos.
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Gilberto Giménez Montiel (2015) indica que:

El término cultura admite dos grandes familias de acepciones: las que refieren a la
accion o proceso de cultivar (donde caben significados como formacidn, educacion,
socializacion, paideia, cultura animi, cultura vitae), y las que se refieren al estado de
lo que ha sido cultivado, que pueden ser, segin los casos, estados subjetivos
(representaciones sociales, mentalidades, buen gusto, acervo de conocimientos,
habitus o ethos cultural...), o estados objetivos (como cuando se habla de “patrimonio”
artistico, de herencia o de capital cultural, de instituciones culturales, de “cultura

objetiva”, de “cultura material. (Montiel, 2015)

En la investigacion “El periodismo cultural en los medios ecuatorianos” junto al aporte
que del Centro Internacional de Estudios Superiores de Comunicacion para América
Latina (CIESPAL) y el Ministerio Coordinador de Patrimonio a la produccion de
conocimiento de periodismo especializado, analiz6 entre el 2008 y 2010 la construccién
de la noticia cultural en los medios de comunicacién de Ecuador y como las mismas

representan y tratan temas de cultura.

En el trabajo se considerd al periodismo cultural como un campo especializado apuntado
a la propuesta de Pierre Bourdieu, considerando su estructura como un condicionador en

el manejo de propuestas audiovisuales.

“En este campo, los discursos aparecen como resultado del funcionamiento de los
capitales con que cuentan los agentes que actian dentro de él, asi como por las relaciones

que se ideologico, religioso, cultural, moral y comercial”. (Cruz & Rosero, 2012, p. 185)

En el mismo trabajo analizaron la parrilla televisiva matutina y vespertina de canales
nacionales en dias conmemorativos. Los resultados arrojaron que las prioridades son de
entretenimiento, mientras que los programas culturales son poco atractivos para los

medios de comunicacion.

En cambio, en los diarios se observan notas culturales o suplementos en fechas
conmemorativas, sin embargo, es notorio prioridades coyunturales como politicos y
economicos. “En los diarios privados son los de mayor produccion cultural por su nlimero
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frente a El Telégrafo, el primer diario ptblico del pais desde 2008”. (Cruz & Rosero,
2012, p. 186)

En sintesis, los temas que forjaron a Guayaquil forman parte de ciertos diarios o
programas publicos y de poca transmision o audiencia, no obstante, cumplen grandes
tematicas y expectativas. Estos temas son mas empleados en los periddicos que en la
televisién. No son colocados en primera plana, pero reinventan la manera de publicar en

secciones apartes y atractivas.

La definicion sobre periodismo cultural, desde el lado pragmatico, “Se entiende al
periodismo cultural como el capaz de difundir las actividades habitualmente consideraras
culturales: literatura, pensamiento, artes plasticas, arquitectura, teatro, musica, danza,

cine, television” (Vila Sanjuén, 1957, p. 17)

Es un requisito primordial asociar el término de cultura- tanto complejo y diverso- con
las ramas de la sociologia y semidtica; la fusion de ambas lograria un espacio de dialogo
Illamado "socio semiética”. Esta gran asignacion guia a la comprension de textos y
discursos que, al combinarlas, profundizan la discursividad como protagonista de trabajos

historicos y civicos.

2.5 Historia del diario “El Telégrafo”

Actualmente conocemos parte de la historia de uno de los diarios mas importantes de
nuestro pais como lo es Diario “El Telégrafo” este es considerado como el medio de
comunicacion escrito mas importante y antiguo del Ecuador aun en funcionamiento. Fue
fundado el 16 de febrero de 1884 por Don Juan Murillo Mird, su historia esta ligada al
desarrollo del periodismo moderno y del proyecto de modernidad cultural de Guayaquil

y el pais.

Segun la biblioteca de las artes y multiples articulos cientificos, se tomd el resultado del
convenio de cooperacion interinstitucional firmado el 22 de octubre del 2015 entre la
Universidad de las Artes, la Empresa Publica El Telégrafo y el entonces Ministerio
Coordinador de Conocimiento y Talento Humano, a su vez se establecieron los procesos
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correspondientes para salvaguardar el fondo documental del diario en las instalaciones de
la Biblioteca de las Artes con el fin de conservar la esencia del patrimonio cultural de la

ciudad.

Segun el Archivo Historico este es ahora un espacio de investigacion que conserva
1.500 tomos de Diario, en historia general y segin medios importantes del pais El
Telégrafo desde 1884 hasta la actualidad conserva una coleccion de diarios y revistas
nacionales y extranjeras, convirtiéndola en una hemeroteca fundamental en la ciudad.
Cuenta también con rollos de microfilms que guardan la informacién de los tomos de
1884 a 1998, en el Tercer Piso se conserva el acervo fotografico compuesto por 1.4
millones de fotografias del siglo XX e inicios del XXI en papel, negativos e imagenes
digitales, Segun la revista Enciclopedia del Ecuador, en articulos de (Avilés, Efren, 2018)

todas estas evidencias representan la memoria cultural de la ciudad.

Entre ellas se encuentra material documentado por los pioneros de la fotografia moderna
de nuestro medio, asi como de (Rodolfo Pefia Echaiz, 2021), quien realizé una obra de
interés, por su particular vision del estilo burgués guayaquilefio de la primera mitad del

siglo XX segun datos extraidos de la Biblioteca de las Artes (Domeniech Jimbo, 2018)

Segun investigaciones por el mes de abril del 2007 la Agencia de Garantia de Depositos
(AGD) ya pretendia apoderarse de él para convertirlo en un 6rgano oficial del Estado,
situacion que se cumplié el 7 de junio cuando, respaldados por un fuerte contingente
policial, funcionarios de la AGD ingresaron a las instalaciones del diario, destituyeron al
presidente de la Compafiia El Telégrafo y lo reemplazaron por diferentes funcionarios

ajenos a Guayaquil y su historia segun datos historicos de la ciudad (Avilés, Efren, 2018)

2.4 Historia del diario El Universo

El mayor diario nacional es El Universo. Fue creado y fundado por Ismael Pérez Pazmifio,
empresario y periodista machalefio nacido en 1876. Sus visiones sobre el pais y la politica
lo llevaron a pensar en formar un diario independiente y critico; varias ideologias, pero
un mismo eje: cuestionar la labor del sector privado, publico y a los que estarian en el

poder gobernando.
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En 1921, el periodista Pazmifio se decidi¢ y fundé Diario EI Universo, la primera edicion
circul6 el 16 de septiembre de ese afio y, al mismo tiempo, se convirtio en el primer
director del periddico. Ismael perseguia su vision partidista y liberal. Periodista arraigado
y de semblanza “escritor inquieto en su espiritu por la biografia, por la reflexion filosofica
no exenta de humor y hasta de una ironia picante y certera”, segun lo describi6 su colega

Ignacio Carvallo Castillo.

El periddico no es..., como a simple vista parece, un mero portador de noticias y un
simple vehiculo de anuncios, comentarios y frivolidades con las que suele salpicarse
sus paginas, y que se asoma por la mafiana y desaparece por la tarde, para verificar
igual operacion al otro dia y repetirla en la sucesién indefinida de los dias y los afios.
(Pazmifio, 2021, p. 2)

Para 1925 el diario contaba con una sede en el centro de Guayaquil y una imprenta que
empezd a imprimir ejemplares para que sean repartidos por toda la ciudad. En 1936 logra
subir un escaldn a lo que seria la evolucion del diario: paso de blanco y negro a color y
con mayor alcance. El 1 de noviembre fallece Ismael Pérez Pazmifio y su iniciativa sigue

presente

La mayoria de los periddicos cuando nosotros revisamos... el tema noticioso era casi
marginal... y lo que mas ocupaban también sus paginas era la polémica politica. ¢Por
qué razoén?, porque la mayoria de los diarios que nacieron en el pais y en Guayaquil
tenia una tradicion netamente politica contestaria; no eran diarios independientes.
(Aviles, 2021, p.1)

Diario EL UNIVERSO nace producto de esa transformacion y de ese reclamo de parte
de los sectores liberales-radicales que se sintieron desplazados y traicionados por el
clasismo. En 1921, cuando nace EL UNIVERSO, viene un cambio completamente
radical a nivel de medios de comunicacion de ese entonces, y el Diario es el que lleva
la batuta. (Aviles, 2021, p.2)

Las imagenes de esa época eran preparadas por fotograbado, es decir, habia una persona

especializada en esta técnica que lograba manejar un tratamiento en su presentacion. Al
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principio el blanco y negro predominaban y, al pasar el tiempo, se fue incluyendo el color

y técnicas mas nitidas y profesionales.

El diario recalca que sus planteamientos y puntos de vista son inspiradas en Espejo y
Montalvo; ambos liberales, creadores de periddicos y de una opinién abierta e integra.
Sus palabras son encaminadas a defender: la democracia, la independencia y la cultura tal
como lo adopt6 EI Universo desde sus inicios hasta la actualidad.

En vista del acontecer social y politico, Pérez Pazmifio transformé la idea de periddico
sesgado o inclinado hacia una filosofia del poder por la independencia y la autonomia de
la prensa. Pazmifio buscaba rentabilidad y prosperidad en su funcionamiento por lo que

decidié agrandarlo y ponerlo a consideracion de grandes empresarios.

Ademas de las noticias locales, introdujo noticias de todas partes del pais y comenzé
a tener su propia pagina de noticias internacionales, por lo que dejé la vision del
periodismo localista y convirtio al peridédico en un medio de informacion globalizado.
(Aviles, 2021, p. 2)

2.4.1 Estructura del diario El Universo

El Mayor Diario Nacional aperturaba tres secciones, las mismas que fueron cambiadas
con el cambio digital del diario. Su estructura esta compuesta por un suelo cuerpo —
permite mayor transportabilidad y acceso- enfocandose en la velocidad del dia a dia. Su
estructura es codmoda a la vision y con gran proyeccién a medios internacionales. La parte
del fotoperiodismo tom6 mayor relevancia y abrieron mas espacio a estas historias
contadas por si misma. El estilo es de acordeodn y las noticias se las lee por orden de

importancia.

Las principales secciones son: Economia, Politica, EI Mundo, EI Pais; y otros de gran
interés como: Salud, Ecologia, Familia, y mas. En la contraportada se observa: Un
destacado que indicara como estara el clima. Un cddigo QR dara acceso a un audio y
escuchar en su celular La Palabra de Hoy. Informacion de los ganadores de la Loteria

Nacional y Lotto.
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El Universo apuesta por identificadores de color que diferencia y separa los contenidos
periodisticos. Son cuatro propuestas que se dividen en:

Naranja para Vida y Estilo. Noticias de tendencias, estilos de vida, gastronomia, cine y
mas.

Verde para Marcador. Noticias relacionadas a todas las disciplinas deportivas.

Amarillo. La seccién clasificados

Rojo. Seccion de ocio o entretenimiento para los lectores comics, crucigramas, sudoku y

horéscopo

2.5 Inicios de la Fotografia

El término fotografia proviene del griego phos que significa Luz y graphos que a su vez
se relaciona con “grabado”, de modo que se trata de una escritura con luz o una grabacion
hecha con luz, la historia de la fotografia abarca desde el siglo XIX al XX, pero se aclara
que es una de las tecnologias mas revolucionarias que el hombre ha desarrollado, su realce
ha sido de acuerdo a su efecto en las ciencias, las artes y en la documentacion historica,
ademaés, dio origen a tecnologias posteriores, como el cine, entre otras segun (Uriarte,
Julia Méxima, 2017)

Todo aquello que engloba invenciones, descubrimientos cientificos y perfeccionamientos
técnicos que permitieron al ser humano capturar por vez primera una imagen sobre una
superficie fotosensible, empleando para ello la luz y ciertos elementos quimicos que
reaccionan con ella, los inicios de la fotografia recapitulan en su gran mayoria aspectos
relacionados con las imagenes fotogréaficas, en su desarrollo cronoldgico, ademas de sus

procedimientos, e impacto en el arte (Uriarte, Julia Mé&xima, 2017)

En 1727 el profesor aleman de anatomia Johann Heinrich Schulze demostré que el
oscurecimiento de las sales de plata, un fendomeno conocido desde el siglo 16 y
posiblemente antes fue prolongado por el efecto de luz y no precisamente por el calor.
Demostro el hecho usando la luz solar para registrar palabras en las sales, pero no hizo
ningun intento de preservar las imagenes de forma permanente. Segun la enciclopedia
britanica su descubrimiento, en combinacion con la cAmara oscura fue de impacto para la

tecnologia basica necesaria para la fotografia y filme artistico a lo largo del tiempo.
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No fue hasta que llegé el siglo 19 en que la fotografia realmente llego a existir, la camara
fotogréfica de nuestros dias es producto de la evolucidn, al paso del tiempo, lo que se
conocia como la primitiva camara oscura se fue convirtiendo en una pequefia caja
manejable con una lente Optica en el orificio para lograr una imagen mas clara y definida
segun (Helmut Erich Robert Gernsheim, 2021) en sus publicaciones en Enciclopedia

britanica.

Segun articulos de la (Revista de las Artes, 2007) la luz que penetraba proyectaba una
imagen del exterior en la pared opuesta, pero aun asi la ilustracién lucia de forma inversa
y distorsionada, quienes se dedicaban a esta parte del arte usaron dicha técnica afios antes

de que surgieran los indicios de la pelicula,

Como medio de comunicacion visual y expresion, la fotografia tiene capacidades estéticas
distintas. Para entenderlos, primero hay que entender las caracteristicas del proceso en si,
con los materiales modernos, el procesamiento puede tener lugar inmediatamente o puede

retrasarse durante semanas o meses. (Helmut Erich Robert Gernsheim, 2021)

2.5.1 Inicios de la fotografia en Ecuador

Segun las evidencias historicas encontradas, se indica que la fotografia llega a Ecuador
de la mano de personas que acostumbraron a viajar y se dedicaban a captar los paisajes
del pais, en sendas panoramicas; también retrataron a familias acaudaladas y a algunos
personajes. (Barrazueta Malina, Patricio, 2012). Muchas de las fuentes son revistas que
demuestran un proceso muy decadente y escaso avance de la fotografia en las clases bajas,
tanto asi que forzo6 a que no se vieran reflejadas en los registros de principios de siglo, tal

como lo indican los articulos obtenidos de (Revista Chasqui, 2012)

Muchos son los historiadores que reconocen este hecho y acotan una brecha insuperable
de la diferencia de clases, uno de ellos es el profesor (Barrazueta Malina, Patricio, 2012)
quien dio a conocer que se radicé en la capacidad de compra, en las posturas ideoldgicas
y en el acceso al conocimiento, dado articulos en repositorios de (Flacso, 2012) es de

dominio pablico que la fotografia llega al Ecuador en el afio 1840, traida por viajeros y
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aventureros. (Periddicos ecuatorianos ofrecian servicio de retratos mediante

daguerrotipo).

La primera fotografia de fotoperiodismo fue la del Asesinato de Gabriel Garcia Moreno,
sin duda alguna la noticia mas importante de la época fotografiado por Rafael Pérez,
pionero de la fotografia documental en el Ecuador, otro suceso fue la "participacion a los
funerales de Don Horado Morla, cuyo retrato a una columna parece en el diario "El

Telégrafo” en 1904. (Departamento de comunicacion y publicidad, 2018)

Segun la tesis doctoral de (Lainez, 2018) los archivos encontrados la Casa de gobierno,
el malecon y la Municipalidad de Guayaquil en octubre del mismo afio y posteriormente,
en 1905, las fotos del incendio de Guayaquil de 1902.

Dado los datos asociados a sucesos relacionados (Barrazueta Malina, Patricio, 2012)
relata que en 1905 es definitivamente, el afio que se consagraria como el que presenta las

noticias con iméagenes en los periddicos del puerto.

En el mundo actual cada vez maés prevalece el plano visual sobre lo verbal, el termino
cultural es dominado por el lenguaje, lo cual se ha desplazado hacia lo iconico para
acelerar el proceso de comunicacién, se denota también que la mayor parte de lo que
sabemos, aprendemos, identificamos y creemos esta determinado por el pre- dominio de

la imagen sobre nuestra forma de pensar y actuar.

Es posible decir que cuando el fotoperiodismo procesa dichas funciones, este ofrece la
oportunidad a la sociedad de visualizar las pruebas necesarias para que pueda corregir
todo aquello que la empafa. Sin embargo, cuando la imagen foto periodistica atiende a
los intereses empresariales o personales, puede tergiversar, torcer, parcializar,

descontextualizar, ocultar la realidad y engariar al lector. (Garcia Maza Maria, 2005)

2.5.2 Independencia de Guayaquil

La fotografia se democratiza cuando se empieza a imprimir en serie. Asi florecen
los primeros establecimientos fotograficos: Leonce Labaure, Eugenio Manoury

“Fotografia del Guayas”, Ricardo Tossell, Vargas Corbacho, Julio Bascones.
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En 1864, arriba la espafiola Comision Cientifica del Pacifico con un personaje que
tomara las fotografias urbanas mas antiguas que se conservan de Guayaquil: Rafael Castro
Ordofez documenta los muelles, el Ayuntamiento, la iglesia de San Pedro y hasta la casa
esquinera donde funcionaba la firma “R.T. Retratos de Ambrotipo y Fotografia”, de su

compatriota Ricardo Tossell. (Diario El Telégrafo, 2012)

Pero la fotografia como medio artistico gana en importancia cuando se publican
albumes con iméagenes urbanas. En 1892 aparece Vistas de Guayaquil, con 22 fotos que
presentan la cara de una ciudad que aspira a ser “moderna”, con hermosos monumentos,
amplias edificaciones, navegacion a vapor y fabrica de gas. De similares caracteristicas
son los albumes Recuerdo de Guayaquil (1909), Guayaquil a la Vista (1910 y 1920), EI
Ecuador en el Centenario de la Independencia de Guayaquil (1920), América Libre
(1920), entre otros. (Barrazueta Malina, Patricio, 2012)

Guayagquil entra al siglo XX con una poblacion que ha crecido geométricamente,
a causa de las migraciones internas y externas, interpelada por una modernidad cultural
que le sobreviene vertiginosa. La actividad fotogréafica se revitaliza con la incorporacion
del fotoperiodismo en los principales periddicos (El Telégrafo, El Grito del Pueblo, La
Nacion, El Tiempo, El Guante) y en las revistas ilustradas, cuyos lectores pertenecen a
una nueva clase: la media, formada por comerciantes, abogados, médicos, burdcratas y
artistas. (Diario El Telégrafo, 2012)

En 1900, una legion de fotdgrafos profesionales ya habla de los beneficios de la
camara Kodak y lee el “Manual de Fotografia” impreso por Garnier. La aparicion de las
instantaneas contribuye al auge de los fotdgrafos aficionados. Autores clave de la historia
de la fotografia ecuatoriana en el siglo XX pertenecen al gremio de los “aficionados”,

como el cuencano
Emanuel Honorato Vazquez, el guayaquilefio Rodolfo Pefia Echaiz y el brasilefio-

libanés (y ecuatoriano de adopcion) Antonio Hanze Sarquiz. (Barrazueta Malina, Patricio,
2012)
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En Guayaquil siempre predomind la actividad fotografica vinculada a los géneros
tradicionales del retrato y el paisaje. Entre los cultores del primero, destacaron Julio
Bascones, José Menéndez (Menéndez & Jaramillo), Enrique Lasarte, Rodolfo Pefia
Echaiz, Enrique de Grau e Iscla, Arturo Gonzélez, Arsenio Santos Garzon (Foto Rafael),
Miguel Wengerow, Miguel Rogelio Jordan, entre otros. Y entre los paisajistas,
sobresalieron los Hnos. Till (Fotografia Alemana), José Rodriguez Gonzalez, Enrique de
Grau, Julio Timm, Miguel Angel Santos, Antonio Hanze Sarquiz, Victor Iza Rodriguez,

John N. Carras, Elio Armas.

Podemos afirmar que en los afios setenta del siglo pasado, la fotografia artistica se
renovo con el ensayo fotografico. Entonces, los nuevos artistas elaboraron monografias
visuales con temas especificos de diversa indole, mediante la fotografia directa. (Diario
El Telegrafo, 2012)

2.5.3 Los primeros estudios fotograficos en Quito

El Comercio", de Quito, fundado en 1906, muestra en la primera pagina de su
edicion del domingo 27 de enero de 1907 (casi un afio luego de su accidentado nacimiento
en medio de los conflictos nacionales que enfrentaban a liberales y conservadores) la
fotografia de su propia oficina y talleres. Luego, en la edicion del 25 de junio de 1908, se
imprimen en portada, cuatro fotografias: una panoramica de Quito, La nariz del Diablo
(lugar montafioso de dificil acceso y por donde circula el recientemente inaugurado
ferrocarril), el puente de Chucos y una vista panordmica de Guayaquil, todas ellas en
relacion con el ferrocarril y su recorrido. Las cuatro iméagenes cuentan con su respectivo
pie de foto. (Revista Chasqui, 2012)

Segun las portadas de "EI Comercio™ del 1 de septiembre de 1934 y del 31 de mayo de
1944 tienen algo en comudn: 20 ambas presentan el retrato de estudio de José Maria
Velasco Ibarra, presidente del Ecuador en 5 periodos diferentes. Estas ediciones
corresponden a la posesién del primer periodo, y al retorno de su segundo exilio;

proveniente de Colombia. (Diario EI Comercio, 2012)

La primera "infografia de EI Comercio fue publicada el 31 de enero de 1909, en referencia

a la Exposicion nacional de ese afio. En las posteriores publicaciones, imprimen una
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mezcla de grabados y fotografia (1 de enero de 1910). Hacia 1920 aparecen ya en
fotografias publicadas en los periddicos de Guayaquil, el escenario y el publico del teatro
Olmedo, el equipo de fatbol universitario y hasta del matrimonio Jiménez-Diaz Granados.
(Flacso, 2012)

2.6 Procedimientos fotograficos

2.6.1 Daguerrotipo

En 1839, la Academia de Ciencias de Francia anunci6 publicamente la invencion
de una técnica fotografica revolucionaria denominada “daguerrotipo”, primer método
practicable y comercializable en el mundo, este fue el primer proceso fotografico
disponible al publico, y durante casi veinte afios fue el mas utilizado. En 1860 fue
reemplazado casi por completo por procesos nuevos y menos costosos que producian
imagenes mas nitidas. Daguerre fue el primero en incursionar en la fotografia
astronémica, tomando imagenes a la luna en 1839; sin embargo, los errores de

seguimiento al guiar el telescopio resultaron en que solo se observaria un punto borroso.

Louis-Jacques-Mandé Daguerre, oriundo del Val-d’Oise francés, comenz0 su
carrera a los 13 afios como aprendiz de arquitectura, disefio escenografico y pintura con

el general Pierre Prévost, inventor de la técnica pictérica denominada panorama.

En 1822, en Paris, Daguerre cre6 los dioramas (exhibiciones pictoricas con efectos
luminicos) y pinté ademas lienzos ilusionistas con ayuda de la cdmara oscura. Aquella
experimentacion en los espectaculos teatrales lo llevé a incursionar de lleno en la

fotografia.

Afos mas tarde, en 1829, Daguerre se asocio con Joseph Nicéphore Niépce, a

quien se le atribuye la primera heliografia, fotografia realizada con dispositivo directo.

El hecho de posar para un daguerrotipo implicaba solemnidad. Para los retratos se
elegia un formato redondo. Al reducir los tiempos de exposicion, se sumaron otros temas

a la utilizacion de la técnica, entre ellos, bodegones y estudios de la figura femenina.
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También se exploraron otro tipo de encuadres y perspectivas para captar vistas
panoramicas de la ciudad de Paris 0 Moscu, incluso algunas imagenes captadas se pasaron
a grabados. Algunos nombres registrados fueron Noél-Marie-Paymal Lerebours y
Friedich von Martens, aunque la mayoria de las colecciones contienen capturas andnimas.
(Ministerio de Argentina, 2018)

2.6.2 Ferrotipo

Ferrotypy es un proceso de impresion fotografica destinado a hacer imagenes en

placas de metal, generalmente hierro, estafio o aluminio (de ahi el nombre inglés tintype).

La variante de la ferrotipia fue inventada y publicada en 1853 por el francés
Adolphe Alexandre Martin (1824 - 1886) y fue perfeccionada por un estadounidense,
Hamilton Lanphere Smith (1819 - 1903), que utilizo el acero esmaltado en lugar de
estafio, al igual que Martin, y patentd el proceso en 1856, a pesar de la controversia debido
al hecho de que otro estadounidense, Victor Griswold (1819 - patente similar La técnica
se basd en la invencion de Frederick Scott Archer de colodion hiumedo y que utilizé placas
de vidrio como soporte. El ferrotipo sufrié problemas heredados del soporte metalico en
el que se imprimio la imagen. Con el tiempo, la humedad oxid6 el metal comprometiendo
la imagen, asi como la flexibilidad de la placa causé desprendimientos del material
sensibilizado. La calidad general de la imagen fue comparable a la del ambrotipo. El éxito
de ferrotypy fue la baratura y la velocidad del proceso, tanto que podria ser utilizado por
fotografos viajeros, mas o menos improvisados, especialmente en Gran Bretafia, que

podian confiar en el metal mas resistente que el vidrio del ambrotypy.

En los Estados Unidos, durante la Guerra Civil, el sistema tuvo éxito porque los
soldados que estaban en el frente podian enviar a sus familias fotografias sobre soportes
resistentes, sin correr el riesgo de que pudieran romperse en el camino (como podria
suceder con los ambrotipos). La hoja de metal también se puede recortar facilmente para
adaptarse a cualquier contenedor o album de visualizacion. El proceso se utilizé hasta

finales del siglo XIX, reemplazado por procesos fotograficos a emulsiones de gelatina.

El procedimiento fue muy similar al de la ambrotipia, distribuida uniformemente

de colodico sobre una placa metélica previamente ennegrecida, procediendo a la
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fotosensibilizacién con nitrato de plata y expuesta todavia himeda.

Como producto de amplio consumo y utilizado principalmente en ferias y por
fotografos itinerantes en los paises, los ferrotipos no fueron embellecidos con colores o
pinturas, como fue el caso de ambrotipia o dagherrotipia, esta ers una variante del proceso
de colodién humedo, el cual se extendia sobre una plancha de hierro barnizada o lacada
en negro por ambos lados.

Cuando van encapsulados pueden presentar una cierta confusion con los
ambrotipos, aunque no con los daguerrotipos puesto que no presentan reflejo especular.
La imagen, a menudo barnizada al final del proceso, es bastante plana, con tonos grisaceos
y poco contraste. Los formatos pueden ser muy variables puesto que se cortaban con
tijeras. Su precio asequible y el hecho de poder ser enviados por correo debido a su poca

fragilidad, le otorgaron una gran popularidad. (Enciclopedia Kriptik , 2020)

2.6.3 El papel salado

Es uno de los primeros procesos fotograficos creado por el cientifico inglés
William Henry Fox Talbot en 1835. Al saturar un papel con solucidn salina (Sal de Cocina
y Agua) y posteriormente someterlo a una solucién de Nitrato de Plata, se creaba un papel
con una superficie fotosensible. De esta manera en sus primeros experimentos, ubico

distintos elementos sobre el papel sensible tales como plumas, hojas, ramas y flores.

Al exponer el papel con estos objetos encima ante una fuente de luz ultravioleta
como el sol, se percatd de que, al cabo de un tiempo, el papel cambiaba de color y
quedaban registradas las formas de dichos objetos. Gracias a la intervencién de otro genio
de la época y amigo suyo, el astronomo Sir John Herschel, que le aconsejé pasar las
iméagenes obtenidas y estabilizadas por una solucion de Tiosulfato de Sodio, lo que hasta
nuestros dias se conoce como la forma primaria del fijador fotografico, permitiéndole

tener unas imagenes duraderas. A esta técnica Talbot la llam6 “Dibujos Fotogénicos”

En los afios venideros, la intensa carrera por el descubrimiento de la fotografia daria a
conocer varios avances tecnologicos y a sus autores. Entre ellos, Talbot se aseguraria un
lugar en la historia, gracias a que el mejoramiento de su técnica daria como fruto dos

procesos hermanos: el Calotipo, que constituy6 el primer proceso en producir un negativo
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y que se realizaria en camara y el Papel Salado que seria ampliamente adoptado como el
papel fotogréafico de la época. En el proceso del papel salado, primero se cubre la
superficie del papel con una solucidon salina, que puede ser de Cloruro de Sodio (Sal
Comun) o Cloruro de Amonio; ambas sustancias son transparentes lo que nos deja con un

papel blanco al terminar esta etapa. (Diario El Telégrafo, 2012)

Cuando el papel se encuentra completamente seco bajo una luz tenue, pero, sobre todo,
fuera del alcance de cualquier fuente de luz ultravioleta se emulsiona con Solucién de
Nitrato de plata. Cabe anotar que el Nitrato de plata es también una sustancia transparente.
Luego, al terminar esta parte del proceso, continuamos con un papel blanco. (Disefios
Tipialab, 2015)

2.7 lluminacion en fotografia

Para la fotografia, la luz es el elemento fundamental, la materia prima. Sin ella, la
fotografia no podria existir. La iluminacion en fotografia es un elemento expresivo que
actua como una herramienta mas para contar historias, destacar objetos, imprimir

dramatismo u ocultar figuras.

En este articulo hablaremos de algunos conceptos basicos de iluminacion que todo
fotografo debe conocer. Si estas pensando dedicarte a la fotografia o si deseas refrescar
conceptos, continta leyendo para empaparte de este conocimiento. La luz tiene una serie
de caracteristicas que varian en funcién del cuerpo en el que incide y los rayos que se
propagan con respecto a este. Estas variaciones dan lugar a las conocidas propiedades de

la luz: transmision, refraccion, absorcion, reflexion y difraccion. (Fotoarte, 2004)

También podemos encontrar cambios en la iluminacion segun el tamafio de su fuente. Por
lo tanto, una fuente de luz pequefia tendra sombras de bordes mas nitidos y una de mayor
tamafio tendra sombras mas suaves. En conclusion, el manejo de la luz es un pilar
importante para todos aquellos que deseen dedicarse a la fotografia de manera

profesional.
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Un manejo correcto de la iluminacion dotara a tus fotografias de un sello personal,
logrards dominar diferentes escenarios y podras desarrollarte en variadas disciplinas,

desde lo artistico hasta la fotografia de producto.

Aprender sobre iluminacion en fotografia es clave para todo fotdgrafo en formacion. Te
recomendamos que sigas practicando y nutriéndote de nuevos conocimientos, ya que
explorar el vasto universo de la iluminacion fotogréafica es un camino de constante

practica y actualizacién. (Escuela de emprendimiento fotografico, 2019)

Podemos tomar fotos sin objetivos e incluso sin cdmaras, pero nunca podriamos hacerlo
sin tener iluminacion en la escena o en el objeto. Es por este motivo por el cual el control
y el conocimiento de la iluminacion fotografica se convierten en algo imprescindible si

gueremos mejorar nuestras imagenes.

2.8 Origen de las imagenes

El analisis de Gubern se remonta a la aparicion de las pinturas rupestres, 30 mil
afios atras. Para quienes plasmaron estas pinturas en sitios publicos, paredes o rocas, no
era importante la individualidad del sujeto representado sino la categoria a la que
pertenecia: cazador, bisonte o caballo. De acuerdo con el historiador de arte, Gombrich,
los cazadores primitivos pueden haber pensado que con tan sélo pintar a sus presas éstas
sucumbirian a su poder. EI concepto de la imagen como representacion exclusiva de una
individualidad surgiria en las culturas orientales milenios despues, con la apropiacion del

arte por los grupos dominantes.

La imagen muestra aspectos de la cultura de acuerdo con los codigos especificos
de cada espacio geogréafico, temporal y social. Y no s6lo codigos de significado sino
también de representacion, aceptados por la colectividad; es el caso de la figura humana,
que en el antiguo Egipto tuvo caracteristicas muy distintas a las de Mesopotamia. Estas
diferencias se pueden apreciar a simple vista en el tamafio o en la estilizacion de las
figuras. (Gubern, Roman, 1996)

Desde su invencidn en el siglo XIX, la fotografia y el cine no sélo han constituido un

reflejo de la sociedad que les dio vida, sino que han fungido como agentes activos en la
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creacion de valores y estereotipos ahora aceptados socialmente. Recordemos los
pantalones de mezclilla usados por James Dean, simbolo de independencia y rebeldia; o

la gabardina de Humphrey Bogart, metafora de la soledad. (Gubern, Roméan, 1996)

El star system convirtio a muchos actores en modelos a seguir, imponiendo modas
y costumbres. Al revisar las fotografias publicitarias de los actores de Hollywood, todas
muestran la imagen que el estudio al que pertenecian decidio fabricarles de acuerdo con
necesidades econdmicas, politicas, no es gratuito que se le haya denominado la fabrica de
estrellas. La narrativa cinematografica tuvo una gran influencia en otros campos

artisticos, como la literatura, y, sobre todo, en la novela. (Redalyc.org, 2015)

2.9 La ambiguedad de la fotografia

La fotografia estd hoy presente en nuestra sociedad, forma parte de nuestra vida.
Todos tenemos experiencias “fotograficas” y cada uno se relaciona de manera diferente
con ellas. Cuando aparece una maquina fotogréfica nadie se queda indiferente. Y a la vez

de esta relacion personal, la fotografia es un instrumento utilizado para multiples fines.

La investigacion cientifica utiliza la fotografia en medicina, fisica, biologia,
astronomia etc. porque suministra una informacion. En cierto modo, no hay fotografia sin
manipular, que pueda ser negada: una placa de rayos X cuenta la verdad de un hueso
fracturado y gracias a las fotografias conocemos coémo es el “espacio exterior”. Otras
veces, puede informar a la opinidn pablica sobre lo que esta sucediendo en otro lugar y

se utiliza para despertar el deseo o para despertar la conciencia.

Existen dos grandes blogues de concepciones de la fotografia: Las que consideran
la foto como un espejo del mundo y las que la consideran una huella de la realidad. Para
mi es todavia, mas que ninguna otra cosa, un medio de expresién de lo inefable. Pero el
valor de la foto no se mide por el triunfo del valor de exposicién sino por el valor de uso
que tienen, porque todas estan vinculadas con un tiempo histérico particular, y con la

percepcion de un espectador.

Una fotografia es un lugar de encuentro donde los intereses del fotografo, lo fotografiado,

el espectador, y los que la usan son a menudo contradictorios.
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Una fotografia es una evidencia de que existio el suceso fotografiado. Todas
hablan de un instante del pasado que queda detenido. Un golpe de discontinuidad ha sido
arrancado de una continuidad que es historia. La discontinuidad siempre produce
ambiguedad. Sin embargo, como dice Berger (1998) cuando una fotografia es utilizada

con palabras, juntas producen un efecto de certeza, incluso de afirmacion dogmatica.

Una fotografia preserva un momento del tiempo, aisla un instante inconexo. Y en
la vida el significado no es instantaneo. El significado se descubre en lo que conecta y no
puede existir sin desarrollo. Sin una historia, sin un despliegue, no hay significado. La
fotografia reclama una interpretacion y las palabras la proporcionan la mayoria de las
veces. Irrefutable en tanto que evidencia, pero deébil en significado, cobra significacion
mediante las palabras. En ese momento la pregunta abierta de la instantanea cobra sentido.
Cuando damos significado a un suceso, éste es una respuesta, no sélo de lo conocido, sino
también a lo desconocido. La certeza puede ser instantanea; la duda requiere duracion; el
significado nace de los dos.

2.10 La fotografia como lenguaje visual

Hoy lo visual ha tomado un papel fundamental en lo que respecta a la
comunicacion. Los medios han apostado cada vez mas por ello ofreciendo a la sociedad
productos informativos visuales tanto en web como en redes. En el caso de la fotografia,
no es solo una manera de reproducir la realidad exterior a través de una imagen, pues va
mas alla de eso. Lo que busca esta es reproducir la realidad desde el enfoque que el
fotdgrafo prefiera. Asimismo, no busca comunicar un mensaje 0 una emocion a traves de
palabras, sino a través de imagenes. Es a este tipo de sistema de comunicacién que se
aplica tanto a la fotografia como a otras artes, se le conoce como lenguaje visual.

(Barrazueta Malina, Patricio, 2012)

Si tomamos en cuenta la fotografia y por extension la imagen como uno de los
medios de referencia de la comunicacion actual podriamos definir el discurso visual en
fotografia como aquello que nos quiere transmitir con su estilo fotografico un
determinado fotdgrafo. Asi este discurso sera documental, historico, creativo, fantastico,

de denuncia o incluso de poder. No solamente depende del lado del autor el que su
27



discurso visual sea escuchado sino del espectador, asi como de otros factores como el
tiempo, el lugar o la situaciéon sociocultural, historica o econémica. El proximo dia
veremos grandes ejemplos de discursos visuales de todo tipo en la fotografia. (Xatacapa,
2015)

2.11 La fotografia moderna

Hasta La Il Guerra Mundial la fotografia evoluciona con los postulados de las
vanguardias histéricas y empieza a cobrar un importante auge la fotografia impresa cuyos
medios de expresion lo constituyen las revistas. A partir de los afios 30 del siglo XX toma
cuerpo el movimiento conocido como fotografia humanista. Algunas de las caracteristicas
constitutivas de la Fotografia Moderna se resuelven en el caracter cercano y humano de
la mirada del fotdgrafo, un fotografo autbnomo y que no esté al dictado de las necesidades
de los museos o de las galeristas. Podemos decir que utiliza la fotografia de forma pura 'y
eso nos lleva a que sea un momento de grandes maestros, de importantes personalidades,
como las mencionadas anteriormente, que constituyen la historia de la fotografia

moderna.

Ahora no nos podemos imaginar una vida sin fotografias. La mejor manera de que
el presente pase a la posteridad. Todos los méviles llevan camaras lo que sirve para, creo
que, en mi opinion, tenernos demasiado controlado. Sin embargo, en mi mente sigue
presente un nombre: Leica. Era ligera, de unos 400 gramos, facil de llevar y de manejo
simple, incluso podia ser guardada en un bolsillo, esta maquina posibilité un abanico de

puntos de vista fotograficos nunca vistos ni experimentados.

Un ejemplo de modernidad es la foto que timé Rober Capa del miliciano
anarquista Federico Borrell Garcia cayendo al suelo abatido por un disparo en la Guerra
Civil, o la terrible fotografia de una nifia cuando huia quemada desnuda en la Guerra de
Vietnam tomada por Nick Ut, incluso el famoso retrato del Che Guevara, realizado por
Alberto Korda. Pues estas fotos han sido captadas. La memoria pervive y mas aun con la
exposicion titulada Con los ojos bien abiertos. Cien afios de fotografia Leica, que puede
visitarse a partir del 11 de mayo en la tercera planta de Espacio Fundacion Telefénica.

Comisariada por Hans-Michael Koetzle. (Undopress, 2018)
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Durante mucho tiempo, las artes tradicionales, y en especial la pintura, aspiraron
al suefio de la mimesis, a la reproduccion “perfecta” de la naturaleza. Cuenta ya Plinio el
Viejo en su Historia natural que, en el siglo V a. C., el griego Zeuxis consiguié engafiar
la vista de los pajaros, que descendieron a picotear unos granos de uva que habia pintado.
Cuando, en 1839, el frances Louis Daguerre presento en Paris el [lamado daguerrotipo, el
primer procedimiento que, a partir de la labor inicial de Joseph Niépce, permitia la
obtencion de fotografias sobre una superficie de plata pulida, el suefio de crear una imagen

que fuera un verdadero “doble” del mundo se hizo por fin realidad. (Benitez, 2000)

Lo explica bien el critico de arte italiano Giulio Carlo Argan en El arte moderno.
Del lluminismo a los movimientos contemporaneos: los rapidos progresos técnicos, las
aplicaciones del nuevo invento a diferentes campos (como la fotografia “artistica” o la
captacion del movimiento mediante la fotografia estroboscopica y la cinematografia),
junto con la produccion industrial de las cdmaras, transformarian completamente la

relacion del gran publico con las imagenes.

Pronto surgio un nuevo profesional, el fotografo, que heredd diversas funciones
sociales que hasta ese momento habia cultivado el pintor, como la realizacion de retratos
y vistas de ciudades, pueblos y paisajes, 0 la ilustracion de noticias y reportajes. Sin
embargo, a pesar de que la fotografia se considerd un logro técnico indiscutible, su
relevancia artistica fue durante mucho tiempo puesta en duda. La fotografia se convertia
en un penetrante medio de observacion critica, de instrumento de indagacién en la

realidad (Revista La vanguardia, 2018)

2.12 Semiética

Es la ciencia que analiza e interpreta a los signos y el sentido que estos
proporcionan. Esta teoria permite indagar el origen y uso de signos o simbolos en la

sociedad, al igual que la semiologia.

Los seres humanos tienden a comunicarse a través de signos linglisticos 0 mas
conocido como el lenguaje y, ademas, por la vestimenta, presencia fisica, los gestos y las
manifestaciones corporales a fin de persuadir a la sociedad en emociones e imagenes que

deseamos transmitir.
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Al momento de que Umberto Eco escribe el “Tratado de semidtica general” (1976)
intenta proyectar el seguimiento de los signos y promueve la cultura del “imperialismo
semiotico arrogante” ya que ese comportamiento va de la mano con los signos propios de
iméagenes o textos. puesto que el objeto de la disciplina es la cultura y los signos que la

componen.

La semidtica de Umberto Eco define como objetivo general a “toda clase de cosas
Yy, por consiguiente, se considera con derecho a definir mediante sus propios aparatos

categoriales el universo entero” (Eco, Umberto, 2000)

Sin embargo, Eco concluye declarando que “la semidtica debera ocuparse de
cualquier cosa que pudiera considerarse como signo, aludiendo a la definicidn peirceana

sobre el signo como sustituto de algo”. (Murillo Sandoval & Valle Canales, 2015)

2.12.1 La semidtica en las fotografias

Las fotografias, por si solas, reflejan ideas y mensajes que pueden ampliarse hasta
lograr una emision masiva que alcance la interpretacion individualizada y sintetizada de
quienes las recepten. Las imagenes conllevan una comunicacion 6ptica envuelta en signos

que, en ocasiones, puede resultar facil de detectar y leer.

La cantidad de imagenes que se crean esta proporcionalmente vinculado a los
momentos que historicos del mundo y con informacion coyuntural de vital importancia.
“La capacidad humana de comunicar se produce gracias a la produccion de signos. El

signo es algo que se encuentra en sustitucion de otra cosa”. (Balesta, 2015, pags. 4-6)

Pierce en 1931-1961 califico al a la comunicacion visual como un fenémeno que
debe ser analizado por signos visuales. Los signos visuales conectan con el objeto
protagonista de la imagen alcanzado signos, indices o simbolos; el analisis empieza por

descifrar la clasificacién y uso.
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Peirce, en el mismo afio, determind la relevancia de los iconos como signos
semejantes al objeto proyectado. Afios después, Morris (1946) califico este concepto
como soélido y al mismo tiempo, agrego las ideas de signos que poseen elementos y
propiedades de los objetos tratados. Practicamente, ambos autores, identifican al signo
como el Unico encargado de definir a uno o varios objetos 0 signos de una imagen.
(Balesta, 2015)

Por otro lado, Eco en 1986 menciona que la relacion iconica origina la definicién
de los objetos destinados a una ionizacion representada por toda la composicion
fotogréafica. También se refiri6 a lo real que es una imagen sea 0 no una copia

atribuyéndolo a otros elementos de la semidtica visual como el significado y significante.

El planteamiento trae consigo interpretaciones y definiciones que embarcan la
veracidad de las figuras icénicas desde un ambito colateral y desde las vias
convencionales utilizadas para expresar ideas a las masas. Establecen correlaciones

originadas por la figura analizada.

Hemos sostenido que las imagenes nos muestran modos posibles de conocimiento del
mundo; teniendo en cuenta la relacion entre la imagen y el objeto representado se puede
entonces hablar de distintas clases de verdad, objetivadas en la practica mediante
diferentes estructuras formales o convenciones, usadas para confeccionar las imagenes.
(Balesta, 2015)

Los iconos manejan caracteristicas similares entre objetos, los compara y adquieren
diferencias notables. Este procedimiento no cabe en que debe el objeto formar parte de
una imagen investigada o no, el andlisis es general. Por esa razon, las similitudes no
garantizan la realidad en su totalidad, fragmentos son cuestionados por los expertos

visuales para lograr un reflejo seguro de la realidad.

Umberto Eco sostiene que:
Los signos icénicos no poseen propiedades del objeto, sino que reproducen algunas
condiciones de la percepcion comun”. “Se trata pues, de convenciones sobre la
percepcidn que responden a codigos externos al objeto mismo, lo cual no crea un
vinculo real con él. (Beneyto Ruiz, 2019, p. 349-353)
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Sin embargo, en primer lugar, aparece en la palestra visual huellas en las fotografias,
posterior se convertirian en los llamados iconos con toques de proximidad en la escena
real, descubrimiento de los mensajes y apegada a la apariencia del retrato. A este proceso,
también, se lo conoce como espejo gracias al reflejo que demuestra la superficie y el

trasfondo de la misma.

De todas las posibles huellas que un cuerpo es capaz de generar, el reflejo ha sido el que
se ha transformado en imagen fija. El efecto de realidad es creado por la semejanza fisica
codificada segln nuestra experiencia, unido a una operacion inicial donde el objeto

desprende un rastro.

“La satisfaccion que ofrece en un primer momento la fotografia viene entonces de esta
maniobra: el objeto proyecta un reflejo de su apariencia fijado en una superficie
fotosensible, obteniendo de este modo una copia a partir del mismo”. (Beneyto Ruiz,

2019)

Para crear imagenes se necesita de elementos fotograficos que, en su momento, fueron
atiles y en palabras de Eco son aquellas que engloben el entorno y el fondo de la escena

con los objetos.

Las funciones basicas empiezan por singularizar, atestiguar y designar el entorno,
haciendo de ella un producto, un artefacto visual. La trayectoria de la fotografia, por
lo tanto, comenzd con reportajes documentales que singularizaban, designaban y
atestiguaban realidades, aunque estas operaciones portaran al mismo tiempo un

proceso de codificacion de su entorno cultural. (Beneyto Ruiz, 2019)

Junto a los signos e iconos se encuentra las perspectivas que cada audiencia crea en una
fotografia. El observador desarrolla el escenario o propuesta fotografica con profundidad
y relativa a los objetos que la conforman. La ilusion visual juega un papel determinante
en la colocacién de los objetos, distancias y la representacion que transmiten entre la

realidad en un punto fijo o punto de fuga.
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La semidtica nos ayudard a reconocer que “la imagen también puede ser reflejo,
ilustracion, semejanza, proyeccion matematica, recuerdo, ilusién, reputacion, imagen

mental y metafora” (Colorado, 2013)

2.13 Semiologia

La semiologia es una de las ciencias que forman parte del estudio de la comunicacién ya
que es la responsable de analizar los diferentes tipos de simbolos y signos producidos por
el ser humano para comunicarse, asi como también sus significados y significantes, esta
se ocupa de todos los procesos de comunicacion; ademas una herramienta no solo para

descubrir lo que las cosas significan, sino para interpretarlas. (Poroj, 2011)

Esta es una de las primordiales fuentes cientificas sobre la cual se estudia y
acciona todo lo relacionado con la comunicacion. A lo largo de la historia, han aparecido
muchos autores que le han dado realce a la semiologia con diversos aportes, obteniendo
ésta un lugar especial para diversas areas de la comunicacion y no solamente en la
comunicacion, sino también en otras ciencias que ayudan al desarrollo de una sociedad

que se enfrenta diariamente al avance tecnologico. (Barrazueta Malina, Patricio, 2012)

Estos aportes contribuyen al desarrollo de técnicas apropiadas para los
comunicadores sociales, ya que les ayuda a desarrollar su capacidad de observacion y
critica; a trabajar con cientificidad los anélisis de textos (en el sentido amplio); a leer la

realidad con mayor atencion e incluso a ordenar el pensamiento.

En la actualidad, se dice que la semiologia es la ciencia que trata de los sistemas de
comunicacion dentro de las sociedades humanas. Ferdinand de Saussure fue el primero
que propuso el término semiologia y la define como: "...Una ciencia que estudia la vida
de los signos en el seno de la vida social...Ella nos ensefiara el qué con los signos y cuales

son las leyes que lo gobiernan..." (Saussure, 1994)

En la semiologia se dan corrientes diversas que consideran un conjunto de
aportaciones y el analisis del funcionamiento de codigos completos. Por tal razon, de esta
se han ocupado diversos autores como: Greimas, Barthes, Jacobson, Umberto Eco, entre
otros.
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A este ultimo se debe la aplicacion del concepto de signos a todos los hechos
significativos de la sociedad humana. A través del tiempo la investigacion llama
semiologia - por quienes se inclinan por la Escuela europea - 0 semioética, por quienes
optan por la escuela norteamericana; de igual forma se centra en el estudio de la naturaleza
de los sistemas autbnomos de comunicacion. En este sentido, la semiologia se ocupa del

saber humano. (Poroj, 2011)

(Velasquez Raimond, 2006) considera que “la semiologia ademas de que se ocupa de
todos los sistemas de signos y de todos los aspectos de la realidad que puedan transmitir
mensajes, proporciona metodos para analizar y comprender mejor las comunicaciones

que se reciben” (p.76)

2.14 Fotoperiodismo

Con la llegada de los primeros aparatos fotogréficos, el periodista dentro de la
sociedad de la informacion y comunicacién ha alcanzado logros y beneficios en el uso y
acceso a las fotografias de prensa. El fotoperiodismo nos permite ilustrar y complementar
de una manera rapida y sin la necesidad de utilizar una sola palabra. Actualmente no
existen periddicos que solo contengan textos, las imagenes que se plasman en ellos son
vitales para ilustrar los hechos noticiosos en ambitos politicos, sociales, deportivos,

econémicos y culturales. (Maza, Garcia, 2005)

El fotoperiodismo en la prensa ecuatoriana por ejemplo en los ultimos afios se ha
incrementado a partir del interés por la investigacion en la fotografia, abarcando los
multiples &mbitos en los que es utilizada. Pese a que los trabajos y la bibliografia son aun
incipientes, estudios actuales demuestran la creciente profesionalizacion de los editores y
de los fotografos en el marco del desarrollo de la tecnologia digital que ha aumentado la
cantidad de imagenes en los periodicos. (Revista caribefia , 2019)

Alrededor del afio 1900 un inquieto fotografo y también galerista norteamericano llamado
Alfred Stieglitz trato de elevar la respetabilidad artistica del uso de la fotografia como
medio de expresion mediante la puesta en marcha de una revista dedicada exclusivamente

a "exponer" fotograbados. La Photo-Secession americana, recogiendo el testigo de la
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Royal Photography Society inglesa, iniciaba entonces una trayectoria pionera a favor de
la legitimacion de la fotografia como arte a través de la publicacion del album trimestral
Camera Work. Este titulo lleg6 a salir durante cincuenta entregas con una periodicidad

irregular desde el afio 1903 hasta 1917 y supuso un hito en la intrahistoria de la fotografia.

Camera Work mostraba en sus paginas el germen del reportaje fotografico del que se
podria decir que tiene su origen remoto en los trabajos del propio Stieglitz, de Edward
Steichen y de Paul Strand-, reproducidos alli para un publico minoritario pero cualificado.
El mismo Stieglitz, en su faceta de divulgador, introdujo por primera vez la pintura cubista
de Picasso en América al exponerla en su sala de arte de Nueva York en la temprana fecha
de 1911.

El nacimiento del fotoperiodismo, sensu strictu, se produciria en el periodo de
entreguerras en Alemania y tuvo como vehiculo las revistas ilustradas que florecieron alli
entonces para dar salida a una demanda creciente de informacion visual por parte de una
sociedad que "experimentaba" con la democracia después de la época oscura del

autoritarismo prusiano. (Fotoarte, 2004)

El magazine -nombre genérico con el que se conoce el formato periodistico en el
que prevalece la cobertura visual de las noticias- da sus primeros pasos de la mano de las
revistas alemanas Berliner Illustrirte y Munchner Illustrierte Presse, que salen a la luz
bajo el espiritu liberal que propicio el establecimiento politico de la Republica de Weimar,

de duracion efimera.

La Guerra truncé el proceso de maduracién de la fotografia en los medios
europeos y llevd a sus profesionales a buscar cobijo en la incipiente prensa ilustrada
norteamericana. El fenOmeno que asienta definitivamente el fotoperiodismo como
practica normal de prensa sera la aparicion, primero, de la revista Time en 1929, y despueés
de su gemela Life en 1936, en EE.UU. ambas fundadas por Henry Luce-, cuyo alcance se
establece en torno a la dimensidn sociologica que ejerceran sus portadas sobre la

magnitud de las noticias y de los personajes.
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Durante la inmediata posguerra y en las dos décadas siguientes las portadas del
semanario ilustrado Life llegaran a suponer una suerte de consagracion para los temas de

abanico informativo y de notoriedad para los individuos retratados. (Prensa, 2004 )

2.14.1 Fotoperiodista

Dentro del periodismo, el fotoperiodista ocupa un lugar fundamental. Su rol es
documentar hechos historicos, pero no por esto ser imparcial a ellos. Un fotoperiodista
muestra con sensibilidad, a través de iméagenes, los sucesos que acontecen en la
actualidad.

Hoy por hoy, el periodismo con mayor llegada es aquel llamado gréfico. Vemos como las
fotografias se viralizan de manera veloz y, gracias a esto, conseguimos estar informados

sobre diferentes problematicas actuales. (Barrazueta Malina, Patricio, 2012)

El rol de un fotoperiodista es ser, ante todo, un comunicador. Puede parecer que
hay similitudes entre un fotoperiodista y un documentalista, pero el primero se involucra
en la historia a retratar, coloca sus emociones e ideologia en el relato de los hechos. El
objetivo ultimo de un fotorreportero es contar una historia de manera visual con el mayor

detalle y detenimiento posible.

Muchas veces deben estar en el momento determinante, por lo cual, adelantarse a
los acontecimientos o preverlos es parte de su funcion. Por ejemplo, la pionera del
fotoperiodismo Giséle Freund argumentd, en su monografia La fotografia como
documento social, como la fotografia serviria no solo para reproducir fielmente la vida

en sociedad, sino para interpretarla a su manera:

“La fotografia, aunque estrictamente unida a la naturaleza, solo tiene una objetividad
facticia. La lente, ese ojo supuestamente imparcial, permite todas las deformaciones
posibles de la realidad, dado que el caracter de la imagen se halla determinado cada vez

por la manera de ver del operador” (Flacso, 2012)
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La importancia de la fotografia no solo reside en el hecho de que es una creacion,
sino sobre todo en el hecho de que es uno de los medios mas eficaces de moldear nuestras

ideas y de influir en nuestro comportamiento.

Asi pues, mientras las “élites” intelectuales discutian su relevancia artistica, la
fotografia se convertia en un penetrante medio de observacion critica, de instrumento de
indagacion en la realidad. un fotoperiodista también tiene que ser creativo, organizado y
con don de gentes. Esto ultimo es fundamental, ya que los fotoperiodistas cubren sucesos
en diversos lugares donde se encuentran con diferentes culturas. (Garcia Maza Maria,
2005)

2.14.2 Fotoperiodistas en el mundo

e Robert Capa (1913-1954). Bajo este nombre, la pareja de corresponsales, Endre
Ernd Friedmann y Gerda Taro, trabajaron durante el siglo XX registrando la cruda
realidad de las guerras.

e Dorothea Lange (1895-1965). Fotografa estadounidense conocida por su trabajo
durante la gran depresion de 1929. Trabajo tanto para departamentos oficiales
como de manera autonoma relevando las condiciones de vida de la poblacion.

e Gervasio Sanchez (1959-) Espafiol que trabajé durante muchos afios como
fotorreportero independiente. En su haber, ha cubierto hechos histéricos como la
Guerra del Golfo y conflictos en América Latina, Asia y Africa.

e Anna Surinyach (1985-). Fotografa espafiola fundadora de la agencia grafica 5W.
Trabajo durante afios de manera independiente y para la ONG Médicos sin
Fronteras. Cubri6 conflictos de inmigracion en Siria, Yemen, Nigeriay Colombia.
(Toomanyflash, 2014)

2.15 Normas éticas de un fotoperiodista

La Asociacion Nacional de Fotoperiodistas (NPPA), una sociedad profesional que
promueve los niveles de calidad mas altos en fotoperiodismo, reconoce el interés de la
gente de ser informada sobre eventos publicos y ser reconocida como un actor en nuestro

mundo.
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Los fotoperiodistas actuan como testigos para el publico. Nuestra labor principal
es registrar visualmente los eventos importantes y los puntos de vista variados en nuestro
mundo comun. Nuestra meta principal es captar el momento de una manera honesta y
completa. Como fotoperiodistas tenemos la responsabilidad de documentar a la sociedad
y preservar su historia con imagenes. Las imagenes fotograficas y de video pueden revelar
grandes verdades, mostrar el mal y el descuido, inspirar la esperanza y el entendimiento,
y conectar a la gente de nuestro mundo por el lenguaje visual. Las fotografias también
pueden causar grandes dafios si estdn tomadas sin sensibilidad y respeto o estan

manipuladas. (Ayala Mora, 2012)

Este cadigo de ética tiene la intencidn de promover la calidad mas alta en todas sus formas
foto periodisticas y fortalecer la confianza del pablico en la profesién. Ademas, este
codigo sirve como una herramienta educativa para los fotoperiodistas y los que aprecian
el fotoperiodismo. Con ese fin, la Asociacion Nacional de Fotoperiodistas propone el
siguiente Codigo de Etica:

2.15.1 Codigo de Etica

Los fotoperiodistas y los que manejan la produccion de noticias visuales son responsables
de trabajar segun las siguientes reglas durante su trabajo diario:

e Ser preciso y comprensivo en la representacion de los sujetos.

e Resistirse a ser manipulados por oportunidades fotograficas orquestadas.

e Ser completos y dar contexto cuando estén fotografiando o grabando a los sujetos.
Evitar estereotipos de personas individuales y grupos. Reconocer y evitar revelar
sus propias tendencias en sus imagenes.

e Tratar a todos sus sujetos con respeto y dignidad. Dar consideracion especial a los
sujetos vulnerables y tener compasion de las victimas de crimenes o tragedias.
Entrometerse en momentos privados de luto solamente cuando el publico tiene
una necesidad justificable para ser testigo.

e Mientras se fotografia a los sujetos, no contribuir, alterar, intentar alterar o
influenciar en los eventos intencionalmente.

e Editando se debe mantener la integridad del contenido y contexto de la imagen.
No se deben manipular las imagenes ni afiadir o alterar el sonido de ninguna forma

que pueda confundir al publico o representar los sujetos de una forma incorrecta.
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No pagar a las fuentes y sujetos o premiarlos con informacion o participacion.
No aceptar regalos, favores, o0 compensacion de los que buscan influenciar la
cobertura periodistica.

No sabotear intencionalmente los esfuerzos de otros periodistas.

Idealmente, los fotoperiodistas deben:

Esforzarse en divulgar lo que es de interés del publico. Defender los derechos de
acceso a todos los periodistas.

Pensar proactivamente, como un estudiante de psicologia, sociologia, politica y
arte para desarrollar una visién y presentacion Unica. Trabajar con ganas para las
noticias y medios visuales contemporaneas.

Esforzarse por tener acceso total sin restricciones a los sujetos, recomendar
alternativas a oportunidades superficiales o apresuradas, buscar puntos de vista
diversos, y trabajar para exponer los puntos de vista poco populares o no tomados
en cuenta.

Evitar involucrarse politicamente, civicamente, 0 en negocios que comprometen
o den apariencia de comprometer su independencia periodistica.

Esforzarse por ser discreto y humilde con los sujetos.

Respetar la integridad del momento fotografico.

Esforzarse para mantener el espiritu y los niveles altos de calidad expresados en
este codigo. Al afrontar situaciones en los que la accién correcta no esta clara,
buscar el consejo de los que exhiben los niveles méas altos de la profesion. Los
fotoperiodistas deben estudiar su arte continuamente y la ética que lo guia.
(NPPA, 2020)

2.16 La rutina de los fotoperiodistas en el Ecuador

Irala (2011) citado en Lavin y Romer (2015) afirma que “el fotografo cuenta con una

serie de herramientas para construir su mensaje, reforzar, matizar o desmentir datos, y la

fotografia digital les ha facilitado el trabajo gracias a los avances.

La fotografia digital ha permitido que se elimine el proceso de revelado, trabajo

que muchas veces hacia peligrar el trabajo de estos profesionales. Robert Capa tras

inmortalizar el desembarco de Normandia en la playa Omaha, envio sus carretes a la
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redaccion de la revista Life, pero las prisas hicieron que en el laboratorio cerraran las

puertas en el armario donde se secaban los negativos y el calor, los derritio.

De los cuatro carretes con 106 fotografias solo se pudieron salvar 11 (Kuper,
2013). Miguel Gil, fotografo espariol, se encontré un problema parecido cubriendo la

guerra de los

Balcanes. Los comparieros de la agencia Reuters, donde Miguel iba a revelar sus
fotos, confundieron el revelador con el fijador y arruinaron los dos carretes con imagenes
de refugiados y de un bombardeo en Mostar, algo por lo que se habia jugado la vida
(Marti,2001). (Revista Chasqui, 2016)

2.16.1 Las nuevas tecnologias del fotoperiodista

Los avances tecnologicos también han facilitado la transmision de su trabajo,
Internet ha hecho que esta sea practicamente inmediata. Pero también les proporciona una
plataforma de lanzamiento, en el que pueden colgar el material descartado, a través de
blogs o las redes sociales y llegar a al usuario de una forma directa. Manu Brabo, fotografo
espaiol galardonado con el Premio Pulitzer en 2013, lo tiene claro “a gente deberia ver
Internet como un diamante en bruto que tenemos que pulir para conseguir que los medios
de comunicacidn y esa herramienta terminen de encontrar la forma de converger. El papel,
quieras gque no, caera poco a poco. A las generaciones que estamos mas en contacto con

Internet nos toca empezar a buscar la formula ideal. (Espafa Patente n°® 125.258, 2013)

Ademas, las nuevas aplicaciones permiten dotar de interactividad a las fotografias
permitiendo al pablico con un clic identificar a las personas que aparecen en la fotografia
0 abre una pestafia en la que, a modo de pie de foto, aporta una informacion
complementaria. Herramientas como Thinglink11, afiaden audio, video y enlaces a las

fotografias que subimos a la aplicacion. (Rabadan, 2013)
Gracias a estas nuevas posibilidades, algunos periodistas graficos ya piensan en

las posibilidades de sus reportajes en la red con anterioridad a realizar el trabajo ya sea

porque sean imagenes poco tradicionales, bien por tematica bien por su estética mas osada
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que solo tendran espacio en los medios digitales. Y afirma que la causa es “la pérdida de

interés en la imagen de calidad en la prensa en general”.

2.17 El periodismo grafico

Segun datos de la (Universidad de Machala, 2019) el periodismo grafico es un
elemento fundamental en la informacion, pues responde al interés por lo inmediato y
accesible que caracteriza a nuestro tiempo y es una herramienta basica de promocion y
desarrollo de la cultura y la comunicacion que caracteriza a nuestra sociedad actual. Las
primeras fotografias a las que podemos conceder caracter documental e incluso
periodistico, como registro de hechos o0 acontecimientos de importancia histérica, fueron
los daguerrotipos de Herman Biow y Carl Ferdinand Stelzner del incendio de Hamburgo
en 1842 (tan solo tres afios después de hacerse publico el procedimiento fotogréafico), los
de Jules lItier de la firma del Tratado entre Francia y China, de 1843, y las imagenes de

las barricadas en Paris durante la revolucién de 1848.

Pero para estudiar una primera utilizacion de la fotografia con caracter documental
e informativo, hay que aguardar a la expedicion realizada por el britanico Roger Fenton

para fotografiar al ejército britanico en la Guerra de Crimea (1854-1856).

“La fotografia de prensa no es Unicamente un oficio. Es algo mas que una carrera

profesional, es una forma de vida™ (Martin Keene, 1995)

Hay autores que definen nuestra sociedad como post-industrial, de servicios,
tecnoldgica, informatizada, otros hablan de sociedad de la informacién. La nuestra ya no
es una sociedad caracterizada por la produccion de bienes de consumo, sino por la

produccion y consumo de servicios, conocimientos e informacion.

Ademas, no se debe olvidar el fendmeno de la television y actualmente el de
Internet, que hacen posible que la informacion llegue a casi todo el mundo, en el primer
caso, y que sea posible recibir, pero también buscar y acceder a la mayoria de la que se
produce en todo el mundo. Hay informacion escrita, visual -imagen fija y en movimiento-
, Yy multimedia. Actualmente nuestro mundo esta marcado por la imagen, sobre todo

debido al auge de los medios de comunicacion. En él los documentos gréficos y
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audiovisuales son cada vez mas importantes ya que los datos que nos proporcionan este

tipo de documentos son fundamentales. (Revista La vanguardia, 2018)

La mayoria de las actividades humanas generan y consumen informacion. Y en
algunas se convierte en una necesidad imperiosa donde carecer de ella, en un momento
dado, puede acarrear serias consecuencias. Hoy es la moneda de cambio de la ciencia 'y
de la industria. Acceder a la informacion pertinente, sea textual, grafica o numérica es
crucial para mantenerse lider o en la cabecera del competitivo mercado actual y por lo
tanto se convierte en un bien que puede comprarse y venderse, en un instrumento de
poder, para algunos el cuarto poder, en un elemento de importancia estratégica en todos
los sectores productivos, politicos y econdmicos. (Hisour arte y cultura, 2020)

2.18 El retrato

Un retrato es una pintura, fotografia, escultura u otra representacion artistica de
una persona, en la que predomina la cara y su expresion. La intencidén es mostrar la
semejanza, la personalidad e incluso el estado de &nimo de la persona. Por esta razén, en
la fotografia, un retrato generalmente no es una instantanea, sino una imagen compuesta

de una persona en una posicién inmovil. (Hisour arte y cultura, 2020)

Un retrato a menudo muestra a una persona que mira directamente al pintor o
fotografo, con el fin de captar con mayor éxito el sujeto con el espectador. (Barrazueta
Malina, Patricio, 2012)

La vista de perfil, la vista de frente completo y la vista de tres cuartos son tres
designaciones comunes para los retratos, cada uno de los cuales se refiere a una
orientacion particular de la cabeza del individuo representado. Dichos términos tendrian
una mayor aplicabilidad a obras de arte bidimensionales, como la fotografia y la pintura,
que, a obras de arte tridimensionales, como la escultura. En el caso de obras de arte
tridimensionales, el espectador generalmente puede alterar su orientacién a la obra de arte

moviéndose a su alrededor (Hisour arte y cultura, 2020)

Un retrato es una obra de arte pictérico, gréafico, fotogréafico, etc. cuyo objetivo es
representar, de manera similar, a una persona con su atuendo y sus expresiones
caracteristicas. EI término retrato aplicado a la escultura en Francia en el periodo clasico.
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El término se aplica mas raramente a la representacion de un animal, aunque los animales
a menudo aparecen en los retratos, como apéndices caracteristicos de la persona

representada, como en el retrato ecuestre. (Barrazueta Malina, Patricio, 2012)

2.1 Marco Legal:

Constitucién de la Republica del Ecuador

Seccion tercera
Comunicacion e Informacion

Art. 16.- Derecho a la comunicacion

Todas las personas, en forma individual o colectiva, tienen derecho a:

1. Una comunicacidn libre, intercultural, incluyente, diversa y participativa, en todos los
ambitos de la interaccion social, por cualquier medio y forma, en su propia lengua y con

sus propios simbolos.
2. El acceso universal a las tecnologias de informacion y comunicacion.

3. Lacreacion de medios de comunicacion social, y al acceso en igualdad de condiciones
al uso de las frecuencias del espectro radioeléctrico para la gestion de estaciones de radio
y television publicas, privadas y comunitarias, y a bandas libres para la explotacion de

redes inaldmbricas.

4. El acceso y uso de todas las formas de comunicacion visual, auditiva, sensorial y a

otras que permitan la inclusion de personas con discapacidad.

5. Integrar los espacios de participacion previstos en la Constitucion en el campo de la

comunicacion.
Art. 18.- Derecho a la informacion
Todas las personas, en forma individual o colectiva, tienen derecho a:

1. Buscar, recibir, intercambiar, producir y difundir informacion veraz, verificada,
oportuna, contextualizada, plural, sin censura previa acerca de los hechos,
acontecimientos y procesos de interés general, y con responsabilidad ulterior.
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2. Acceder libremente a la informacion generada en entidades publicas, o en las

privadas que manejen fondos del Estado o realicen funciones publicas.
Art. 20.- Clausula de conciencia, secreto profesional y reserva de fuente

El Estado garantizara la clausula de conciencia a toda persona, y el secreto profesional y
la reserva de la fuente a quienes informen, emitan sus opiniones a través de los medios u

otras formas de comunicacion, o laboren en cualquier actividad de comunicacion.

Ley Organica de Comunicacion
Derechos a la Comunicacién
SECCION I

Derechos de Libertad

Articulo 10.- Sustitlyase el Art. 17 de la Ley Organica de Comunicacion, por el siguiente:

“Articulo 17.- Derecho a la libertad

Articulo 17.- Derecho a la libertad de pensamiento y expresion. Para el desarrollo y
aplicacion de la presente Ley, toda persona tiene el derecho a la libertad de pensamiento
y de expresion. Este derecho comprende la libertad de buscar, recibir y difundir
informacion ya sea oralmente, por escrito o en forma impresa o artistica, o por cualquier

otro procedimiento de su eleccion, e incluye el no ser molestado a causa de sus opiniones.

No se puede restringir el derecho de expresién por vias o medios indirectos, tales como
el abuso de controles oficiales o particulares de papel, de periddicos, de frecuencias
radioeléctricas o de enseres y aparatos usados en la difusion de informacién o por
cualesquiera otros medios encaminados a impedir la comunicacién y la circulacién de

ideas y opiniones..
TITULO V
Medios de Comunicacion Social

Articulo 58.- Sustitdyese el articulo 71 de la Ley Organica de Comunicacién, por el

siguiente:
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Articulo 71.- Responsabilidades comunes. La informacion y la comunicacion son
derechos que deberan ser ejercidos con responsabilidad, respetando lo establecido en los
instrumentos internacionales de derechos humanos, la Constitucion y la Ley. Todos los
medios de comunicacion tienen las siguientes responsabilidades comunes en el

desarrollo de su gestion:

a) Respetar los derechos humanos y promover su plena aplicabilidad;

b) Desarrollar el sentido critico de los ciudadanos y promover su participacion en
los asuntos de interés general;

c) Acatar y promover la obediencia a la Constitucion, a las leyes y a las
decisiones legitimas de las autoridades publicas.

SECCION |

Medios de Comunicacion Publicos

Articulo 62.- A continuacion del articulo 78 de la Ley Organica de Comunicacion,
agregase el articulo 78.1: “Articulo 78.1.- Objetivos de los medios publicos de

comunicacion social.
Los medios publicos de comunicacién social tendran los siguientes objetivos:

a) Facilitar y promover el ejercicio de la libre expresion del pensamiento, asi como el

derecho a la comunicacion democratica de todos los miembros de la ciudadania;

b) Crear oportunidades para que la ciudadania genere sus propios espacios de dialogo

entre ciudadanos y el Estado, en referencia a sus agendas prioritarias de interés comdn;

c) Generar espacios de comunicacion publica para el fortalecimiento de las relaciones

interculturales a fin de fortalecerse en su diversidad y heterogeneidad;

d) Ofrecer contenidos educativos, culturales, deportivos y de recreacidn que contribuyan

e incentiven habitos de vida saludables.”

45



Secretaria de Educacion Superior, Ciencia y Tecnologia

SECCION OCTAVA
Ciencia, tecnologia, innovacion y saberes ancestrales

Articulo 385.- El sistema Nacional de ciencia, tecnologia, innovacién y saberes
ancestrales, en el marco del respeto al ambiente, la naturaleza, la vida, las culturas y la

soberania, tendra como finalidad:
1.- Generar, adaptar y difundir conocimientos cientificos y tecnolégicos.
2.- Recuperar, fortalecer y potenciar los saberes ancestrales.

3.- Desarrollar tecnologia e innovaciones que impulsen la produccién nacional, eleven la
eficiencia y productividad, mejoren la calidad de vida y contribuyen a la realizacion del

buen vivir.

Convencion sobre defensa del Patrimonio Arqueologico, Historico y Artistico de las

Naciones Americanas.

Articulo 2.- Los bienes culturales a que se refiere el articulo precedente son aquellos que

se incluyen en las siguientes categorias:

a) Monumentos, objetos, fragmentos de edificios desmembrados y material arqueoldgico,
pertenecientes a las culturas americanas anteriores a los contactos con la culturo europea,

asi como los restos humanos, de la fauna y flora, relacionados con las mismas;

b) Monumentos, edificios, objetos artisticos, utilitarios, etnoldgicos, integros o

desmembrados, de la época colonial, asi como los correspondientes al siglo XIX;

c) Bibliotecas y archivos, incunables y manuscritos; libros y otras publicaciones

iconografias, mapas y documentos editados hasta el afio de 1850;

d) Todos aquellos bienes de origen posterior a 1850 que los Estados Partes tengan
registrados como bienes culturales siempre que hayan notificado tales registros a las

demas Partes del tratado;

e) Todos aquellos bienes culturales que cualquiera de los Estados Partes declaren o

manifiesten expresamente incluir dentro de los alcances de esta Convencion.
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UNESCO

La cultura en el ordenamiento juridico Internacional y Supranacional

Convencién para la Proteccién y Promocion de la Diversidad de las Expresiones
Culturales (2005)

En favor de ello, la Convencion explicita las definiciones siguientes:

Diversidad cultural: se refiere a la multiplicidad de formas en que se expresan las culturas
de los grupos y sociedades. La diversidad cultural se manifiesta no s6lo en las diversas
formas en que se expresa, enriquece y transmite el patrimonio cultural de la humanidad
mediante la variedad de expresiones culturales, sino también a traves de distintos modos
de creacion artistica, produccién, difusién, distribucion y disfrute de las expresiones

culturales, cualesquiera que sean los medios y tecnologias utilizados.

Contenido cultural: se refiere al sentido simbdlico, la dimension artistica y los valores

culturales que emanan de las identidades culturales o las expresan.

Expresiones culturales: son las expresiones resultantes de la creatividad de personas,

grupos y sociedades, que poseen un contenido cultural.

Actividades, bienes y servicios culturales: se refieren a las actividades, los bienes y los
servicios que, considerados desde el punto de vista de su calidad, utilizacién o finalidad
especificas, encarnan o transmiten expresiones culturales, independientemente del valor

comercial que puedan tener.

Las actividades culturales pueden constituir una finalidad de por si, o contribuir a la
produccion de bienes y servicios culturales. Industrias culturales: se refieren a todas

aquellas industrias que producen y distribuyen bienes o servicios culturales.

Partiendo de esta especificidad de los bienes y servicios culturales, la Convencion
reconoce el derecho de los Estados Parte a poner en practica politicas publicas de apoyo
a la expresion cultural, con objeto de asegurar una diversidad real de ésta. Las medidas
que pueden adoptar los Estados para proteger y promover la diversidad de las expresiones
culturales en sus respectivos territorios pueden consistir en: medidas que brinden
oportunidades, de modo apropiado, a las actividades y los bienes y servicios culturales
nacionales, entre todas las actividades, bienes y servicios culturales disponibles dentro

del territorio nacional, para su creacion, produccion, distribucion, difusion y disfrute,
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comprendidas disposiciones relativas a la lengua utilizada para tales actividades, bienes
y servicios; medidas encaminadas a proporcionar a las industrias culturales
independientes nacionales y las actividades del sector un acceso efectivo a los medios de
produccion, difusion y distribucion de bienes y servicios culturales; medidas destinadas a

conceder asistencia financiera publica.

Medidas encaminadas a alentar a organizaciones sin fines de lucro, asi como a entidades
publicas y privadas, artistas y otros profesionales de la cultura, a impulsar y promover el
libre intercambio y circulacién de ideas, expresiones culturales y actividades, bienes y
servicios culturales, y a estimular en sus actividades el espiritu creativo y el espiritu de
empresa; medidas destinadas a crear y apoyar de manera adecuada las instituciones de
servicio publico pertinentes; medidas encaminadas a respaldar y apoyar a los artistas y
demé&s personas que participan en la creacion de expresiones culturales; medidas
destinadas a promover la diversidad de los medios de comunicacion social, comprendida

la promocidn del servicio publico de radiodifusion.

Ley Organica de Cultura

Capitulo Unico

Art. 9.- El Sistema Integral de Informacion Cultural tiene como objetivo recopilar,
sintetizar, difundir y poner en valor la informacion del ambito cultural y patrimonial,
generada por las entidades publicas, privadas o comunitarias, la comunidad artistica y la
ciudadania en general. El Sistema Integral de Informacién Cultural es una herramienta de
visualizacion y fortalecimiento del sector, de afirmacion de la naturaleza profesional de
quienes trabajan en la cultura y el arte, ya sean creadores, productores, gestores, técnicos
0 trabajadores que ejerzan diversos oficios en el sector. Es asimismo un medio para
conseguir la mejora de la organizacion, la integracion y la interrelacion de los
profesionales de la cultura y el arte, la facilitacion de los procesos, formalizacion y
profesionalizacion de las actividades y emprendimientos, planificacion y construccion de

las politicas publicas.
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CAPITULO I1I

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1 Enfoque de la investigacion

El enfoque cualitativo es el ideal para trabajar el proyecto de investigacion porque,
primero, se aborda un tema cultural y este requiere de un proceso vivencial para
comprender situaciones y momentos claves: el tema abordado, por ejemplo, los 100 afios
de la independencia guayaquilefia. Con este estudio se pretende conocer las experiencias
y perspectivas de fotoperiodistas y expertos académicos del cambio visual del periédico
El Telégrafo y EI Universo en los 100 y 150 afios con los posteriores. Asimismo, en una
conversacion con un grupo de personas de diferentes edades y especialidades, recabar
puntos de vistas, afirmaciones, dudas o sugerencias sobre la importancia de la cultura en
los diarios, la acogida que los mismos tienen y cdmo se puede manejar mejor la
informacion visual. A partir de todos estos resultados se puede llegar a una conclusion
que permita responder a la pregunta inicial y a las necesidades del problema.

3.2 Alcance de la investigacion

Investigacion exploratoria

La observacion implica conocer con profundidad el pensar de un grupo de personas
estrechamente vinculada a nuestro proyecto de investigacion. Asimismo, permite
recopilar datos o posibles soluciones a una hipotesis. En la investigacion exploratoria se

respalda lo que se escribe y no hay espacio para conclusiones o declaratorias.

Investigacion descriptiva

La investigacion descriptiva permite caracterizar el fenémeno investigado con la
intencién de destacar aspectos peculiares. La investigacion descriptiva se complementa
con las técnicas de la entrevista y la observacion, gracias a ellos se puede explicar los
datos obtenidos sobre la puesta en escena de los 100 y 150 afios de independencia
guayaquilefia del Diario el Telégrafo y El Universo desde el fotoperiodismo cultural y la

narrativa visual
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Investigacion correlacional

La investigacion correlacional se fundamenta en relacionar resultados, es decir, opiniones
0 puntos de vistas de diferentes entrevistados. En la investigacion correlacional se busca
enlazar la realidad de la sociedad desde la relacion de los contenidos de un medio de

comunicacion y su influencia a un grupo determinado o grupo social.

3.3 Técnica e instrumentos para obtener los datos

Los procesos de investigacion deben aplicar las técnicas que se consideren mas adecuadas
y lograr los objetivos planteados. Existen varios instrumentos entre ellos utilizaremos: la

entrevista, grupos focales y observacion.

3.3.1 Entrevista

Las entrevistas cualitativas se definen como una reunion para intercambiar informacion
entre una persona (el entrevistador) y (el entrevistado). Es decir que la entrevista es una
forma especifica de interacciéon social que tiene por objeto recolectar datos para una

indagacion.

Las entrevistas agrupan un sin namero de detalles que socaba minimas informaciones que

benefician la estructura y el resultado de una investigacion.

La entrevista es una técnica de recogida de informacion que ademas de ser una de las
estrategias utilizadas en procesos de investigacion, tiene ya un valor en si misma. Tanto
si se elabora dentro de una investigacion, como si se disefia al margen de un estudio

sistematizado. (Bertomeu, 2016)

La entrevista te permite desplegarte en respuestas mas profundas y en la libertad de
repreguntar, es decir, no te sujeta a un patrén de preguntas previamente estructuradas que
acortaria la investigacion. La ventaja de esta técnica de investigacion es el acercamiento

con tu fuente y las soluciones que generarian al caso de estudio.

Existen guias de entrevistas que son aplicadas para entrevistas estructuradas o no
estructuradas con el objetivo de poder aumentar los indicadores y seguir un orden en la

investigacion.

Suficientes y necesarios para una guia de entrevista estructurada, podrian ser, los
siguientes componentes: titulo, objetivo y un sistema de preguntas, aspectos o

indicadores. Para una guia no estructurada, por lo general, se prescinde del tercer
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componente enumerado, y solo se limita a titulo y objetivo, o titulo, objetivo y tema.
(Feria Avila, H et.al , 2020)

En nuestro caso de estudio, las entrevistas se llevaron a cabo para conocer informacion,
opiniones y experiencias de los fotoperiodistas o fotografos con trayectoria en los medios
de comunicacidn, quienes gracias a sus respuestas nos permitieron conocer sobre el
fotoperiodismo y la narrativa visual que proyectaron los 100 y 150 afios de independencia

de Guayaquil en los diarios del Telégrafo y el Universo.

3.3.2 Focus Group

“También conocido como "grupo focal" o "entrevista grupal", constituye una técnica de
investigacion cualitativa que se difunde en varios campos de la investigacion psicoldgica,
y en otros campos cientificos (como la sociologia) y campos no cientificos la estrategia

marketing” (Juan, 2010)

La herramienta cualitativa permite ampliar visiones de personajes que estan inmiscuidas

0 son parte del caso de estudio. George Kuhn menciona que:

Normalmente un grupo focal puede durar entre una y dos horas, enfatizando en las
ventajas y desventajas que estos dos rangos de tiempo podrian tener. Este autor
sostiene que la ventaja de tener un grupo focal de sesenta minutos es que en una tarde
o0 en un dia el investigador puede abarcar la aplicacion de un mayor nimero de grupos

focales, incluyendo una gran variedad de participantes. (Rodas & Pacheco , 2020)

Los grupos focales son probablemente la forma mas comun de investigacion de mercado
cualitativa. Implican una discusion grupal dirigida por un moderador o facilitador que
guia el didlogo. ElI moderador generalmente usa una guia para ayudar a dividir la
discusion. Esto generalmente incluye una introduccion, calentamiento y varias otras

secciones

El focus group clasico consiste en un grupo de seis a doce participantes, que estan
sentados en circulo alrededor de la mesa, preferiblemente en una sala o de forma virtual.
Los grupos de discusion, ademas cuentan con la presencia de un moderador, encargado

de guiar la interaccion del grupo e ir cumpliendo los pasos previstos para la indagacion.

Se busca que las preguntas sean respondidas en el marco de la interaccién entre los

participantes del grupo, en una dindmica donde estos se sientan comodos y libres de
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hablar y comentar sus opiniones. La duracion promedio de un focus group es de treinta

a 0 noventa minutos. (Juan, 2010)

3.3.3 Analisis de fotografias

La fotografia juega un importante papel en la visualizacion de las actividades politicas,

sociales o culturales del hombre que la convierten en un verdadero documento social.

Si los periddicos constituyen una fuente histérica basica para la comprension de los
avatares del hombre durante los dltimos siglos, la fotografia, sea la de prensa, la
profesional o, incluso, la fotografia de aficionado representa, con el cine y la television,
la memoria visual del siglo XX y constituye un medio de representacion y

comunicacion fundamental. (Del Valle Gastaminza)

La fotografia forma parte de la configuracion general del peridédico con un papel que no
debe limitarse al factor puramente estético o como simple recurso para evitar la

monotonia de las paginas de texto.

La fotografia de prensa es un aspecto mas de la informacién y se constituye en
informacion por si misma. En este sentido la fotografia de prensa debera ser tratada
por el centro de documentacion del periddico, o de la revista, o de la emisora de
television, como mensaje informativo autdnomo, de forma que pueda ser reutilizada.

(Del Valle Gastaminza)

Es el principal instrumento que debe tener todo proceso de investigacion. Para cumplir
con el objetivo de este instrumento contemplamos la seleccidn de imagenes de los Diarios
del Universo y el Diario el Telégrafo de los momentos histéricos de la independencia
guayaquilefia de los afios 1915 a 1920 y de sus 150 afios contemplando 1965 a 1970. Estos
graficos escogidos, fueron analizados en base al marco tedrico y permitieron construir un
discurso de narrativa visual. Para el andlisis de la fotografia se tomaron en cuenta la
conmemoracion de la Independencia con sus memorias historicas, celebraciones
populares tradicionales, la inmersion de la politica y sus monumentos como simbolos de
historia, en donde se determind si la grafica cumplia o no con los principios

fundamentales planteados en la teoria.

3.4 Poblacion y muestra

El enfoque es cualitativo por lo que se aplicd la entrevista, el focus group y analisis de

fotografias como referente a nuestro tema de investigacion. Para las entrevistas fueron 5
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profesionales divididos en fotoperiodistas y maestros de la Universidad de las Artes. En
el focus group se presentaron 4 personas que son estudiantes de comunicacién que, en su
syllabus académico, aparecia la catedra de fotoperiodismo o comunicacién fotografia. La
poblacion es finita con 8 personas por lo que se determiné una muestra no probabilistica

e intencionada de acuerdo al grado de experticia y conocimiento del tema.
3.5 Presentacion y analisis de resultados

3.5.1 Cuestionario de entrevista

1.- ;Qué modelos explicativos posee la semioética en las narrativas visuales en
iméagenes? 2.- ; Qué importancia tienen los temas historicos para el desarrollo de piezas
fotograficas?

3.- ¢(Cuales son las dificultades y desafios frecuentes a los que se enfrenta el
fotoperiodista frente a fechas conmemorativas?

4.- ;Puede darnos su valoracion sobre la narrativa fotogréafica utilizada por los medios
tradicionales de mayor alcance en Guayaquil?

5.- ¢Qué aspectos tematicos y de estilo narrativo desde la fotografia usted considera que
han prevalecido cuando los medios tradicionales representan la independencia de
Guayaquil?

Los entrevistados fueron los siguientes:

Entrevistado: Fotoperiodista Stalin Diaz Suérez

Figura 1. Entrevista a Stalin Diaz
Fuente: Stalin Diaz Suérez

Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)
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Tabla 1l

Magister en comunicacion y desarrollo
Perfil profesional (2007 - 2009)

Licenciado en publicidad (1998 - 2002)

Fotoperiodista diario EI Universo (1989 —
2002)

Detalles del perfil profesional
Editor en jefe diario Expreso (2002 —
2019)

Nota: Datos tomados por Stalin Diaz Suarez.
Fuente: Stalin Diaz
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

Entrevista a Stalin Diaz

1.- ¢ Qué modelos explicativos posee la semidtica en las narrativas visuales en

iméagenes?

La semidtica y la semiologia poseen conceptos parecidos, pero no iguales. La semiotica
y semiologia esta involucrada en aspectos detonantes de una composicién fotografica.
Asimismo, existen signos y simbolos que deben ser puestos en la parte grafica al momento
de hacer una fotografia de prensa. Hay fotografias de prensa que requiere un arduo trabajo
en cuanto a proceso por lo que, es precisamente en ese momento, que se aplica el recurso
de la semidtica con signos y simbolos en el contenido periodistica para poder informar o

dar a conocer una noticia.

2.- ¢Qué importancia tienen los temas historicos para el desarrollo de piezas

fotogréficas?

A través del tiempo estan los héroes anonimos que muchas personas no los conocen,
personas que han hecho fotografias historicas. En épocas pasadas la fotografia no
incursionaba en su mayoria en Ecuador. A lo largo del tiempo aparecen los ilustradores,
precisamente, para la independencia, es decir, los dibujantes y en base a ellos, nosotros
nos hemos valido para narrar o contar la historia de la independencia. Los afios pasaban
y la fotografia toca suelo ecuatoriano y con ello nuevas propuestas en tematicas. En Quito
hay imagenes a blanco y negro y esa fue la tendencia que proyectaban este tipo de
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propuesta. Los temas historicos son importantisimos porque, a partir de estas fotografias,
los temas historicos se conocen y se resaltan en una sociedad que no es apegada a la

historia.

3.- ¢Cudles son las dificultades y desafios frecuentes a los que se enfrenta el

fotoperiodista frente a fechas conmemorativas?

Incurrir en el mismo error en un afio anterior y repetirlo una y dos veces provocara una
tendencia de fotografias repetidas o las llamadas “comodas, de redaccion o aburridas”.
Hay fotos que son icdnicas de grupo o paredon y son fotos que siempre van a estar, sin
embargo, con la tecnologia se puede trabajar otras propuestas visuales, obviamente a la
par de la creatividad del fotégrafo. En la actualidad, se pueden tomar angulos diferentes
y ayuda de equipo humano. La primera dificultad que se presenta es que los medios de
comunicacion estan dejando a un lado la fotografia de prensa y no por la calidad, sino por
la inmediatez; los medios requieres de fotograficos que graben y que escriban formandose
en un periodista multimedia. Otro desafio para estas coberturas es la falta de
colaboradores o colegas con los que se pueda distribuir areas y tematicas con el objetivo
de captar todos los momentos importantes de esta fecha historica. La ubicacion, &ngulo y
escenario son fundamentales para obtener nuevas fotografias que reflejen sucesos

iconicos de esta fecha.

4.- ¢Puede darnos su valoracion sobre la narrativa fotogréafica utilizada por los

medios tradicionales de mayor alcance en Guayaquil?

Cada medio tradicional tiene su politica editorial. La parte grafica podrian caer en
similitudes, pero tienen detalles que lo diferencian. Ellos, dependiendo del disefio y las
notas que trabajan, utilizan todos los recursos para comunicar. No obstante, el contenido
es repetitivo y no muestra vision de otro lado que no conozcamos de Guayaquil. Es vital,
también, recordar que la fotografia de prensa esta compuesta por la composicion, el

contenido y la iluminacién.

5.- ¢ Qué aspectos tematicos y de estilo narrativo desde la fotografia usted considera
gue han prevalecido cuando los medios tradicionales representan la independencia

de Guayaquil?

Los medios tradicionales tratan los mismos temas y de agenda que se presentan en esas
fechas: foto del presidente, desfile civico, foto del malecdn, Guayaquil antiguo y

Guayaquil moderno, la alcaldesa y eventos protocolarios. Los fotdgrafos apuestan por las
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fotos que son usadas en afios anteriores. La problematica se agudiza con estos fendmenos
y el publico prefiere desviar su intencion y atencion en otros aspectos, por ejemplo, la
moda. Estos detalles simbolizan el interés que percibe la audiencia por ver, en varios afios,
las mismas fotos y concepto de independencia de Guayaquil. Es pertinente conservar en
cada pieza fotografica contenido, historia y aporte social y cultural para lograr preparar y
educar a una ciudadania que no es seguidora de la historia

Entrevistado: Alfredo Piedrahita

Figura 2. Entrevista a Alrdo Piedrahita

Fuente: Alfredo Piedrahita
Elaborado por Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

Tabla 2
Perfil profesional Fotografo profesional con 38 afios de
experiencia en el campo periodistico.
Detalles del perfil profesional Maestro en la rama artesanal de fotografia

Nota: Datos tomados por Alfredo Piedrahita.
Fuente: Alfredo Piedrahita
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)
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Entrevista a Alfredo Piedrahita

1.- ¢Qué modelos explicativos posee la semidtica en las narrativas visuales en
iméagenes?

La produccion fotografica que reflejan y comunican expresiones de actos mediante
simbolos y signos, ejemplo: una escena con una persona asesinada y su cuerpo
desmembrado es captada crudamente por un fotografo y es publicada en un medio de
comunicacion de crénica roja, ahi es donde aplicamos la semidtica que significa cambiar
el estilo, demostrar la misma escena, pero de diferente manera ya sea con simbolos y
signos podriamos mostrar el arma utilizada, junto al zapato de la victima, un cuadro que
disminuya el impacto que le llega al lector de una cruel accion, o también podriamos decir
que una imagen que presentemos del dia de la madre que es una fecha simbdlica, como
una sefiora adulta recibiendo un ramo de flores de parte de sus hijos, y Unicamente
mostramos a la sefiora con un ramo de flores y una mirada enternecedora; son ejemplos
claros de como se utiliza hoy en dia la semidtica en la informacidn fotografica.

2.- ¢Qué importancia tienen los temas historicos para el desarrollo de piezas
fotograficas?

Las fechas historicas nos obligan a desarrollar imagenes especiales con nuevas técnicas
de alta calidad, la busqueda de las piezas que perduran en documentos historicos nos
ayuda a realizar nuevas ideas fotograficas conmemorativa.

3.- ¢Cudles son las dificultades y desafios frecuentes a los que se enfrenta el
fotoperiodista frente a las fechas conmemorativas?

Siempre tratando de extraer la esencia de una época en una imagen, nos preocupamaos por
producir una fotografia de mucha calidad de detalles y sorteamos las dificultades de
produccion de foto reportajes, paginas graficas, historias barriales, que requieren de
mucha dedicacion y esfuerzo, en muchos casos econémicos.

4.- ¢Puede darnos su valoracion sobre la narrativa fotogréafica utilizada por los
medios tradicionales de mayor alcance de Guayaquil?

Los medios tradicionales nos presentan una gran cantidad de trabajos fotograficos de
momentos historicos, culturales, sociales y politicos, realizados por profesionales en la
fotografia con equipos de alta gama, que nos dejan grandes reportajes de alta calidad.

5.- ¢ Qué aspectos tematicos y de estilo narrativo desde la fotografia usted considera
gue han prevalecido cuando los medios tradicionales representan la independencia

de Guayaquil?
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Generalmente las imagenes de lugares emblematicos como: avenida 9 de octubre,
malecon, pefias y otros, son documentadas con fotos compuestas con detalles muy

precisos que nos explican una historia.

Entrevistado: Archivologo Freddy Avilés Zambrano

Figura 3. Entrevista a Freddy Avilés

Fuente: Freddy Avilés
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

Tabla 3

Jefe de Documentacion de diario El
Perfil profesional Universo

Docente especializado en historia y
geografia.

Detalles del perfil profesional
Jefe de archivo de diario El Telégrafo
1996-2000

Nota. Datos tomados de Freddy Avilés.
Fuente: Freddy Avilés
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

Entrevista a Freddy Avilés

1.- ¢Qué modelos explicativos posee la semidtica en las narrativas visuales en

imagenes?

Si partimos de lo que implica el estudio de la semiotica podemos colegir que esta nos

ayuda a descubrir varios elementos que no estan explicitos en una imagen o material
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visual. Gracias a estos modelos podemos interpretar modos de interaccion social,
economicos o culturales de una sociedad determinada. Y de esas herramientas nos
servimos para poder por medio de imégenes saber claves importantes de como han ido

desarrollando las sociedades del mundo contemporaneo.

2.- ¢Queé importancia tienen los temas historicos para el desarrollo de piezas

fotograficas?

Hay que establecer algunas lecturas referentes a esta pregunta. Toda fotografia o material
audiovisual tiene importancia a nivel histérico, pero esta importancia esta revestida de
dos elementos, el primero es desde el punto de vista privado o familiar, una foto de una
boda, una reunion social o de un momento determinado de la cotidianidad familiar guarda
una importancia para un grupo determinado, la segunda es una foto que al ser tomada,
capté un momento importante de un hecho que con el paso del tiempo tiende a ser un
acontecimiento histdrico de gran importancia para la vida del pais. Pero debemos tomar
en cuenta que las dos tienen importancia pues las fotos familiares pueden servir a futuro
para saber los contextos historicos, de clase, culturales de una sociedad, o que puede servir
como documento de investigacion mas profunda, la otra, la del acontecimiento que cobra
0 cobrara importancia serd de mayor relevancia para ser utilizada en el momento o a

futuro por los medios de comunicacién en especial.

Ejemplo una foto de los desaparecidos o fallecidos durante la represion del régimen
febrescorderista en los 80s puede servir para visualizar el entorno de una persona

determinada, caso tipo Restrepo o cualquiera de los estudiantes abatidos en esta época.

En el otro caso tenemos fotos muy importantes que cobran importancia por ser tomadas
en un momento determinante de nuestra historia, ejemplo el presidente José Luis Tamayo
desfilando en Guayaquil durante el primer centenario de la independencia de la ciudad,
nos muestra como se celebrd en ese afio, 1920 la fiesta de la independencia, o la foto
sacada por un medio local del agente que participo en la desaparicion de uno de los

involucrados en el caso Fybeca. Son material historico de primera mano.

3.- ¢Cudles son las dificultades y desafios frecuentes a los que se enfrenta el

fotoperiodista frente a fechas conmemorativas?

Por ser fotos que se deben realizarse en una fecha marcada por un valor y simbolismo
historico, lo que méas debe mentalizarte un fotoperiodista es hacer un trabajo innovador,

con un enfoque diferente. EI problema es que estas fechas ya vienen con modos
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preestablecidos de trabajo, donde prima la comodidad, la tipica foto para fechas
aniversarias de Guayaquil como sus fiestas patronales o de Independencia son las de
postar, panoramicas de la ciudad, desfiles, o pregones, 0sea algo ya hecho y el desafio es
desmarcarse de esos estereotipos y hacer fotos novedosas, diferentes, como Guayaquil y
sus distintos habitantes, Guayaquil, crisol de etnias del Ecuador, los lugares del
patrimonio histérico de la ciudad, el Guayaquil bohemio y sus sitios historicos. Es un

verdadero desafia abordar la historia de esta ciudad desde otras opticas.

4.- ¢Puede darnos su valoracion sobre la narrativa fotografica utilizada por los

medios tradicionales de mayor alcance en Guayaquil?

Hay buenos trabajos en este campo especialmente de los medios impresos mas

importantes de Guayaquil, sea El Expreso y El Universo.

Los fotoperiodistas de estos medios han logrado destacar por su trabajo y que esta
reflejado en obras importantes le menciono algunas especialmente de El Universo, medio

donde laboro destacando trabajos como el del caso Fybeca, el 30 S.

5.- ¢ Qué aspectos tematicos y de estilo narrativo desde la fotografia usted considera
gue han prevalecido cuando los medios tradicionales representan la independencia

de Guayaquil?

Lo que manifestaba arriba, siempre se ha partido del modelo preestablecido, quizas
porque desde las mismas redacciones se imparte la disposicion que se hagan de tomas
tradicionales y no se buscan nuevas narrativas a nivel fotografico, se vale mejor ir a lo
seguro, la foto del pregon, la de la autoridad municipal o donde llega el presidente de la
Republica a participar de la sesién municipal, el desfile militar, estudiantil, la foto postal
turistica. Hay una vision demasiado acartonada en este aspecto que refleja incluso lo que
el Poder desea que se vea, la cara bonita y alegre, pero hay otra vision, otra lectura de lo
que pasa en la ciudad, y que es una historia que ha estado ahi, incluso desde la misma

independencia de la ciudad en 1820 pero que quizas preferimos negar o invisibilizar.

Son nuevas propuestas de lo que deben acoger nuestros fotoperiodistas en Guayaquil, la
ciudad oculta que esta esperando ese lente para cambiar el imaginario de nuestra propia

gente.
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Entrevistado: Msc. Natalia Tamayo

Figura 4. Entrevista a Natalia Tamayo

Fuente: Natalia Tamayo

Elaborado por: (Echeverria, Pifialoza, 2022)

Tabla 4

Perfil profesional

Economista, con  experiencia  en
organizacion de base de datos
documentales, periodisticas, fotograficas
e histéricas. Especialista en gestion y
organizacion de unidades de informacion.

Experiencia  en  arquitectura  de
informacion y en taxonomia documental.

Docente universitaria en las catedras de
Historia de la Civilizacion, Sociopolitica
del Ecuador e Historia econdémica del
Ecuador.

Candidata a doctora en Historia en la
Universidad Pablo Olavide de Espafia.

Detalles del perfil profesional

Ejerce como consultora independiente en
las areas de biblioteca, organizacién
documental, historia 'y taxonomia
documental.

En el area periodistica, ha sido critica de
television por tres afios en Diario El
Universo.

Datos: Informacion tomada de la méster Natalia Tamayo.

Fuente: Natalia Tamayo

Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)
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Entrevista a Natalia Tamayo

1.- ¢ Qué modelos explicativos posee la semidtica en las narrativas visuales en
imagenes?

No puedo responder desde la semidtica porque no es un area de conocimiento que manejo.
Sin duda, cada imagen nos habla de una serie de simbolos y codigos que estan articulados
de manera tal que emiten un mensaje no siempre es advertido por el lector. Decodificar
la narrativa visual, es decir, lo que representan, por la forma en que se colocan en una
pagina, asi como por la forma en que estan los personajes, la forma en que se articulan

para informar, es el reto.

¢Qué importancia tiene los temas histéricos para el desarrollo de piezas

fotogréficas?

Hay dos elementos a tomar en cuenta. Tradicionalmente los periodicos son considerados
como fuente de informacién toda vez que en el imaginario se han colocado como

testimonio de la historia 0 como notarios de la sociedad.

Si bien la prensa sirve para acercarnos a la historia de un evento, acontecimientos o
coyuntura, debemos considerar que los medios no son notarios de la sociedad, concepto
cuestionado y rebatido porque los periddicos presentan una narrativa de la realidad, una
perspectiva o una version. En tal sentido, si usamos los periddicos como fuente historica,
es importante acercarnos a ellos poniendo en contexto la intencionalidad de la empresa
periodistica que conjuga unas narrativas para la sociedad. Esas narrativas tienen
intencionalidades politicas y econdmicas que se deben tener en cuenta a la hora de revisar
los relatos historicos de la prensa. Normalmente atras de un evento historico hay que leer
los antecedentes y las consecuencias posteriores, detectar los ganadores y perdedores de
los hechos y ver que ganaron y qué perdieron los medios escritos. Por otro lado, a la
inversa, si lo que se desea desarrollar una pieza fotogréfica historica. Hay que responder
un par de preguntas. ¢Se desea hacer un discurso historico? ¢Se busca hacer un relato
histdrico a partir de las fotografias? O, ¢se busca tener un tema historico identificado para,
a partir de alli desarrollar piezas graficas? En los dos primeros casos hablamos del
quehacer de la historia tomando las fotografias como fuente de informacion y ello
conlleva a revisar la historia en la medida que queremos revisar una coyuntura, un tema

de corta o larga duracion en el que las fotos sirven de testimonio y fuente.
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También implica manejar el periodismo por lo que la fotografia comunica y el contexto
en el que se hizo la imagen. (No es la misma consideracion una foto de 1922 que una foto
de 2022. En el primer caso, el desarrollo de las fotografias en los periddicos era muy
escaza de ahi que una imagen implicaba la gran importancia que el medio escrito estaba
dando a la informacion. Esas fotografias deben ser leidas en el contexto de la informacion,
pero también en el contexto politico de una época en que los medios militaban
politicamente y en el contexto de los grupos en disputa.) Como puede verse, tener claro

el tema historico para analizar piezas fotograficas es importante.

Ahora, si lo que se busca es tener un tema histérico para a partir de ahi desarrollar una
pieza fotografica hay que responder si lo que se busca es rescatar la memoria. El hecho
histdrico es importante tenerlo claro, pero también el sentido de lo que se quiere hacer.
La memoria trabaja en tres tiempos. El pasado, lo que rescata. El presente, el analisis que
se hace a las imagenes en la actualidad, y el sentido que se le da a esas imagenes de cara
al futuro. ¢Para qué se rescata ese hecho historico? ;Como las nuevas imagenes que se

van a crear dan un sentido diferente al acontecimiento historico?

En todos los casos es importante conocer el acontecimiento histérico. Conocer los
contextos politicos y econdmicos que envuelven el acontecimiento. Conocer el desarrollo
de la técnica fotografica y de la técnica periodistica. Cruzar esas dos fronteras y decidir
el trabajo a realizar. Recomiendo revisar el texto de Jelin, Elizabeth. La lucha por el

pasado: como construimos la memoria social. Siglo XXI editores, 2019.

¢Cuales son las dificultades y desafios frecuentes a los que se enfrenta el

fotoperiodista frente a fechas conmemorativas?

Desde la historia la conmemoracion tiene unos sentidos politicos. ¢ Qué se recuerda? ; Qué
se conmemora? ;Para qué se recuerda y se conmemora? El historiador Pierre Nora habla
de las marcas territoriales, de los lugares que estan anclados en la memoria colectiva de
una sociedad y que tienen un sentido su recuerdo y toda la parafernalia que implica ese

recuerdo.

Si nos ponemos a revisar el caso ecuatoriano, por ejemplo, la conmemoracion de la
independencia tiene unos sentidos politicos en la construccion del Estado Nacion. El
bicentenario fue creado como un momento especial que dio sentido al cambio urbanistico
de la ciudad. Se crea una ciudadela, se arma un nuevo centro econdmico y politico en

donde va una estatua (lugar de la memoria).
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Hay que leer entre textos cual es el interés politico de los sectores hegemonicos del pais
y de la ciudad en la conmemoracion de ese acontecimiento. Recomiendo revisar el texto
de Bustos, Guillermo. "El culto a la nacion." Escritura de la historia y rituales de la
memoria en Ecuador 1950 (1870).

¢Puede darnos su valoracion sobre la narrativa fotogréafica utilizada por los medios

tradicionales de mayor alcance en Guayaquil?

No puedo opinar de la narrativa fotografica general utilizada por los medios tradicionales.
Se puede hablar desde la técnica fotogréafica, quiza el uso de color, los planos generales
para la informacion de ciudad y sucesos, el primer plano para temas de politica nacional;

que es como una constante en los medios impresos.

Valorar una narrativa fotografica especial, requiere, como mencione antes, entender el
hecho histérico —o politico- que se quiere analizar y contrastar desde esa perspectiva la
narracion fotografica. Es importante también seleccionar las fechas a valorar. ¢Asi, la
narrativa de 1990 es diferente a la de 1991? O la de 2001: Tramos hist6ricos que permiten

ver si cambid el discurso, la forma de presentar.

¢ Qué aspectos tematicos y de estilo narrativo desde la fotografia usted considera que
han prevalecido cuando los medios tradicionales representan la independencia de

Guayaquil?

Mi campo de observacion, lastimosamente, no es desde la fotografia, por eso no puedo
hablar del estilo narrativo. Sin embargo, me saltan a la reflexion algunos elementos que
se recogen de los archivos presentados y que sin duda seran objeto de reflexion por parte
de ustedes. Por ejemplo, en 1970 el texto habla del homenaje al viril pueblo de Guayaquil.
Un discurso cargado de masculinidad que ahora no seria posible manejarlo.
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Entrevistado: Msc. Pedro Jose Mujica Paredes

Figura 5. Entrevista a Pedro José Mujica

Fuente: Pedro José Mujica

Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

Tabla5s

Perfil profesional

2018 hasta la actualidad cursa el programa
doctoral en Investigacion y Produccion en
Artes de la Universidad Politécnica de
Valencia.

Trabajo en la Universidad Bolivariana de
Venezuela desde el 2004 hasta el 2017, y
en otros centros académicos en
Venezuela.

Detalles del perfil profesional

En la que impartié clases sobre géneros
periodisticos, comunicacion comunitaria,
entre otras.

En la actualidad se desempefia como
docente de literatura de la Universidad de
las Artes y coordinador de la carrera de
Pedagogia en las Artes y Humanidades
bajo el convenio UNAE/UArtes.

Nota: Informacion obtenida del Msc Pedro Jose Mujica

Fuente: Pedro José Mujica

Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)
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Entrevista a Pedro José Mujica

1.- ¢Qué modelos explicativos posee la semidtica en las narrativas visuales en

iméagenes?

Se habla que una imagen es una representacion visual que se suscribe sobre el objeto real
o imaginario. El concepto de imagen es un poco ambiguo porque nos ponen en el universo
de lo real y la realidad no es otra cosa que una version de lo que nosotros creemos como
verdad entonces, hay una complejidad en donde podremos hablar que los elementos
semidticos de la imagen constituyen herramientas sustanciales en los modelos de capital
simbolico o en la construccién de imaginario sociales citando a Cornelius. En ese
horizonte tenemos la representacion de la estructura de la teoria de la semidtica que no es
la Unica que aborda a las imagenes, pero en si es la que tiene mayor tradicion, una
tradicion desde tiempo medieval que tiene una lectura muy valida en los 70 y, aunque hay
gente que cuestiona, todavia tienen un valor. En cierta manera, vale decir que es una
semidtica adaptada desde la literatura. Cuando se habla de semidtica y se habla de un
cuerpo de simbolos y sus lecturas, se habla de una construccion intelectual que se da a
partir de la literatura de los significados y significantes. Las fotografias aun no tienen un
discurso o lenguaje propio sino las denotan como relato.

Segun el concepto de Saussure y de donde considero que es el fuerte de la imagen
fotografica y es que la semiois o la semidtica es un sistema de signos que se relaciona
entre si, es decir, todo elemento o imagen tiene una relacion intrinseca con sus
componentes y eso es un elemento que hace que la fotografia pueda narrar sucesos. Los
estructuralistas de cierta manera como modelo explicativo son los que se aproximan con
mayor hincapié a la imagen fotografica que el famoso concepto de Tum Tum, un concepto
que tiene que ver mucho con espacios donde estas imagenes llegan. Tum Tum, aquello
que no es explicable que te revela un universo de imagenes que no puede ser
contextualizado racionalmente sin emociones. El tum tum es un elemento que los
estructuralistas desarrollan como ese elemento adicional que posee toda fotografia
artistica. En ese caso se pude trabajar el tema de la semidtica como aquella ciencia que
estudia los sistemas de signos que, de cierta manera, se lo puede dividir en tres grandes
campos tradicionales: semantica, sintactica y pragmatica; y es la pragmatica donde existio

una de los mayores intereses en la construccion de un discurso de la fotografia.
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El fotoperiodismo del siglo XX se observa una gran diferencia entre el documento
historico y el documento fotografico que se convierte en temas de artes; el fotoperiodismo
viene su conceptualizacion como un escenario simbolico; el fotografo con la claridad
semantica del mensaje que quiere dar. Los grandes fotografos tienen esos elementos, no
solo el registro fotografico sino como ese elemento que supera semanticamente la propia
imagen documentada. Al principio podriamos hablar sobre las categorias denotativas y

connotativas de una imagen fotogréfica.

2.- ¢Qué importancia tiene los temas histéricos para el desarrollo de piezas

fotogréficas?

El archivo historico no es otra cosa que el relato narrativo de quienes han constituido los
poderes sustanciales y hegemonico de una sociedad. Se puede decir que es ahi donde se
construye o se instaura el problema de la biopolitica. CoOmo nosotros terminamos
reconociendo a partir de la historia y su construccién del imaginario de la historia que se
va reconstruyendo a partir de muchos elementos como la prensa, la television y donde
entra el protagonismo de la fotografia como archivo. Tomando la particularidad, por
ejemplo de que muchos de los negativos que se hacian en las plazas pablicas eran
intervenidos por los propios fotografos borrando a los indigenas o a las personas negras
un tipo de limpieza étnica para construir una cultura de la imagen historica fotografica
que podriamos intuir que hay una construccion del capital simbélico y una construccion
de lo que va seria el imaginario social, donde la fotografica tiene gran responsabilidad

sobretodo la fotografia de prensa.

Una estética de lo pulido y una estética de la diferencia sobreexpone el error de
argumentar un poco de que eso es nuevo cuando nosotros tenemos experiencias de las
construcciones imaginarias de Latinoamérica que se trabaja en la censura. Como en los
archivos historicos fueron borrados las diferencias en manos de los fotdgrafos: un tipo de
clase media alta, un empresario que tenia una agencia de fotografia periodistica tenia una
particularidad singular y una posicion social muy importante, incluso, en el desarrollo de

la prensa.

El documento como es importante porque los recuerdos efimeros y manipulables, la
imagen fotografica que, también, es una construccién de una realidad, por lo que, no es
una certeza, no es una verdad sino una version de una realidad, también te aproxima a un

pasado como documento: te dice como era Guayaquil antiguo y sus calles con las

67



versiones del periddico. Hay que tener una dualidad de cobmo nosotros vemos la version
de realidad que construye el periddico en donde entra la semiética y las narrativas

visuales.

3.- ¢Cudles son las dificultades y desafios frecuentes a los que se enfrenta el

fotoperiodista frente a fechas conmemorativas?

Las fechas conmemorativas son construcciones del imaginario del poder. Hay una fecha
conmemorativa de la independencia, pero si revisas el periddico no se conmemora por lo
menos las cruces sobre el agua que también es una conmemoracién importante de la
ciudad. Hay una construccién de las versiones de Guayaquil en la prensa tradicional,
donde el fotografo es ilustrador. Es muy curioso y se pueden observar en las imagenes es
que la fotografia de prensa conmemorativa en Guayaquil es muy de cliché, de
monumentos, de construir una cara de la ciudad urbana, moderna que se esta
desarrollando y casi minimizando la franja de pobreza que tiene; el malecon y toda la
presentacion de lo que la hace ciudad. Hay un relato de logros, de una ciudad que logra
su utopia, de una ciudad que se esta formando sobre si misma, como una ve fénix que
estad renaciendo y una mirada muy liberal y optimista sobre la ciudad y sus monumentos
conmemorativos que, en cierta manera, invisibilizan (desafios y dificultades) historias

que construyen la misma.

4.- ¢Puede darnos su valoracion sobre la narrativa fotografica utilizada por los

medios tradicionales de mayor alcance en Guayaquil?

Las narrativas fotografias se suscriben a un poder politico muy arraigado en la ciudad y
se suscribe a una ciudad que se levanta de su cimiento El telégrafo tiene una linea editorial
sobre el valor de la ciudad muy claro y archivos como fotos del recuerdo que se ponen en
una lista eso va formando un concepto de tradicion que, normalmente, no tiene la ciudad
porque Guayaquil a nivel de infraestructura no ha sido como Quito, por ejemplo, que tiene
una infraestructura arraigada desde el siglo XVI1 o desde la colonia a grandes incendios
y muchos contraste gue no se revelan y no se manifiestan en la prensa. Hay unos topicos
muy claros. Se puede hablar de un apego a liderazgo politico, a una idea de tradicion que
es una tradicién colonial en cierta manera y este factor de lo folclérico, cosas
conmemorativas y sobretodo el constante de ciudad moderna y ciudad que se va

construyendo de sus rastros con una narrativa de una ciudad que se levanta.
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Evidentemente, tenemos una fuerte inclinacion a fotografia monumentos, vemos que la
columna de la calle de 9 de octubre es una gran protagonista en las imagenes fotogréaficas
de prensa; es un signo para la ciudad. Hablamos de una creacion de topicos y de una
iconografia una historicidad de una ciudad que normalmente ha carecido de historia y

asientos que le han permitido un valor histérico.

5.- ¢ Qué aspectos tematicos y de estilo narrativo desde la fotografia usted considera
gue han prevalecido cuando los medios tradicionales representan la independencia
de Guayaquil?

Vemos que el signo de la columna de la nueve de octubre como el malecon e incluso es
interesante que la columna de la nueve de octubre sustituya la imagen de Bolivar y Martin
porque la ciudad si ha tenido cierto distanciamiento al hecho histérico de lo que significd
el encuentro entre estos personajes mencionados; este hecho historico es evidente que es

un rasgo de la construccion fotografica que trata de distanciarse y poner su iconografia.

3.5.3 Andlisis de entrevista

Las entrevistas abarcaron posturas desde el campo periodistico y estudiado hasta el
concepto académico y las visiones de una fecha histérica y cultural que se ve envuelta en
altibajos por la propia sociedad. A pesar de que son dos campos distintos y amplios,
ambos llegan a un fin comun y es la falta de trabajo fotografico e investigativo por la
prensa escrita en fechas conmemorativas y, por consiguiente, en la no construccion de
una identidad social ajustada a las raices del pasado que forjaron lo que ahora

denominamos la actual Guayaquil.

Freddy Avilés, archivologo del diario el Universo mencionaba que gracias a la semidtica
0 a la representacion de signos, simbolo o iconos, las personas pueden tener una
interaccidn social, econdmica, etnogréafica, politica con las imagenes. No obstante, recalca
que los significados que se perciban no siempre es el que se quiere entregar; toda
fotografia requiere de un escenario imaginario de lo que para nosotros es real y a partir
de esa premisa, Pedro José Mujica, docente e investigador de la Universidad de las Artes
concuerda argumentando que la realidad es subjetiva y que para nosotros lo que

relacionamos con verdad es la realidad y no se podria cambiar ese escenario.

Las iméagenes tienen recorridos y temas especificos, uno de ellos son las fechas
conmemorativas a las que Avilés las clasifica en dos lecturas. Una fase pertenece a las

iméagenes personales o de acontecimientos privado y las otras son las fotos que capturan
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un hecho histérico y viven con el pasar de los afios. Este planteamiento sigue vigente en
la actualidad. La prensa escrita busca sus memorias conmemorativas para construir un

imaginario social y para revertir de poder a la fecha celebrada.

Por otro lado, Mujica resalta los negativos y errores que se podria pasar si hablamos de
la importancia de temas historicos en un contexto popular y de identidad. Expone el
trabajo de los fotdgrafos de ese entonces desde una mirada cuestionadora por la falta que
hacian a sus trabajos y a los personajes que aparecian: indigenas y afroecuatorianos. La
realidad era paralela y se la reflexionaba desde los iconos que adornaban y proyectaban
los intereses de esa época. Estos trabajos eran elaborados por documentos para
conservarlos y precaver la ausencia de recuerdos desde la premisa de ser efimeros y
manipulables. La fotografia te aproxima a la actualidad y te dice como era Guayaquil

antiguo y sus calles con las versiones del periddico.

Avilés sostiene que el trabajo fotogréafico recae en la rutina de las fechas historicas y los
eventos o actividades que se presentan. No hay una investigacion o busqueda profunda
de temas y propuestas visuales con una narrativa mas llamativas en el que emulan lo
acontecido en el pasado. En la actualidad, se siguen visibilizando contenidos
prestablecidos y que son comunes como, por ejemplo, el pregon civico, el arreglo floral
y palabras de un representante del poder politico. Si bien es cierto que Guayaquil es
reconocido por simbolos y signos representativos en columnas, estatuas o lugares, se
puede abarcar experiencias y la realidad de personas a las que no se las ve y escucha

continuamente, pero somos consciente que la estan sufriendo.

Mujica y Avilés concuerdan en el fendmeno de ir a lo seguro si se habla de fotografia
para fechas conmemorativo o de recurrir a lo habitual. No lo ven como primordial para la
prensa guayaquilefia preparar nuevos productos visuales con contenidos de valor que
reflejen algo que no se sabia de la conquista o gesta historica. EI mal uso de los temas
culturales se propaga y el interés de la sociedad se minimiza y deja de ser primordial en

las agendas de los medios.

Por otro lado, Natalia Tamayo, docente e investigadora de la Universidad de las Artes
indica que la semidtica es conocida también como la teoria general de los signos en donde,
es un verdadero reto el entender el lenguaje de cada imagen en funcién a la sucesion de
simbolos y signos. No obstante, no cualquier persona esta en capacidad de entender las

advertencias visuales ni de opinar sobre modelos explicativos en relacion a las narrativas

70



visuales en imagenes. Comunmente, los periodicos son considerados como fuente de
informacion toda vez que en el imaginario se han colocado como declaracion de la historia
0 como notarios de la sociedad. En tal sentido, si utilizamos los periédicos como fuente
histdrica, es fundamental acercarnos a ellos poniendo en entorno la intencionalidad de la
compafiia periodistica que conjuga unas narrativas para la sociedad. ¢Se busca hacer un
relato histérico desde las fotografias? O, ¢se busca tener un asunto histdrico reconocido

para, desde ahi desarrollar partes graficas?

En ambos casos se habla del que hacer de la historia tomando las fotografias como fuente
de informacion y ello conlleva a verificar la historia en el tamafio que deseamos
comprobar una coyuntura, un asunto de corta o extensa duracion en el cual las fotos sirven
de declaracién y fuente. Aquellas fotografias tienen que ser leidas en el entorno de la
informacion, sin embargo, ademas en el entorno politico de un tiempo en que los medios
militaban politicamente y en el entorno de los conjuntos en discusion.) Como puede verse,

tener claro el asunto histérico para examinar partes fotograficas es fundamental.

Al verificar la situacion ecuatoriana, se puede ejemplificar la conmemoracion de la
libertad con sentidos politicos en la obra del Estado Pais. Se debe leer entre textos cual es
el interés politico de los sectores hegemonicos de la nacion y de la urbe en la
conmemoracion de aquel evento, para cubrir los riesgos que puede tener el fotoperiodista

como atentar ante su vida, riesgos con el equipo de comunicacion, etc.

Se puede dialogar a partir de la técnica fotografica, quiza la utilizacion de color, los planos
en general para la informacion de urbe y sucesos, el primer plano para temas de politica
nacional; que es como una constante en los medios impresos. Apreciar una narrativa
fotogréfica particular, necesita, como diga previamente, comprender el hecho historico o
politico que se desea examinar y contrastar a partir de dicha visiéon la narracion

fotografica.

Aunque no se pertenezca al campo de observacion, sobresale a la meditacion ciertos
recursos que se recogen de los archivos presentados y que sin lugar a dudas van a ser
objeto de meditacion para todos los leedores. Hay fotografias de prensa que necesita un
arduo trabajo referente a proceso por lo cual, es claramente en aquel instante, que se aplica
el recurso de la semidtica con signos y simbolos en el contenido periodistica para lograr

informar o difundir una noticia.
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Por medio del tiempo permanecen los héroes anonimos que bastantes personas no los
conocen, personas que hicieron fotografias historicas. En épocas pasadas la fotografia no
incursionaba mayormente en Ecuador. Los temas histdricos son importantisimos ya que,
desde estas fotografias, los temas histdricos se conocen y se destacan en una sociedad que
no es apegada a la historia. Un fotoperiodista puede incurrir en el mismo error en un afo
anterior y repetirlo entre una y dos veces causando una tendencia de fotografias reiteradas

o las denominadas “comodas, de redaccion o aburridas”.

Para los consultados, la primera complejidad que se muestra es que los medios de
comunicacion es que permanecen dejando a un lado la fotografia de prensa y no por la
calidad, sino por la inmediatez; los medios requieres de fotograficos que graben y que
escriban forméandose en un periodista multimedia. En los medios tradicionales, el
contenido es ciclico y no muestra perspectiva de otro lado que no conozcamos de
Guayaquil. Es esencial, ademas, rememorar que la fotografia de prensa estd compuesta

por la estructura, el contenido y la iluminacion.

Los medios tradicionales tratan los mismos temas y de agenda que se muestran en las
fechas de Independencia como son: foto del mandatario, desfile civico, foto del malecon,
Guayaquil antiguo y Guayaquil nuevo, la alcaldesa y eventos protocolarios. Dichos
detalles simbolizan el interés que ve la audiencia por ver, en diversos afos, las mismas

fotos y criterio de libertad de Guayaquil.

3.5.2 Focus group.

DANIEL ALEJANDRO QUINDE JORD AN

21:14 | kjw-dpei-ofd

Figura 6. Entrevista focus group
Fuente: Bruno Calderdn, Adrian Cordova, Daniel Quinde y Jesus Cevallos

Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)
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Este instrumento se trabajé para recabar las opiniones y puntos de vistas de personas

afines a nuestra investigacion. El focus group cont6 con la presencia de 4 estudiantes de

comunicacion que, en su syllabus académico, aparecia la catedra de fotoperiodismo o

comunicacion fotografia.

Tabla 6

Intervencion de los participantes del focus group

Preguntas

(Calderdn, 2022)
Bruno Calderon,
estudiante de
comunicacion,
Universidad Estatal de

Milagro

(Cordova, 2022)
Adrian Cordova,
estudiante de
comunicacion.
Universidad Estatal de
Milagro

1.- ;Cémo consideran la
actividad del fotégrafo en

los medios impresos?

Realmente las fotografias
transmiten mensajes a una
Desde

aspectos teoricos hasta los

persona. los
intrinsecos. Si se dice que
es un desperdicio la
fotografia ~en  medios
impresos, es un error; en
una noticia las fotografias
representan el nudcleo del
momento.  Actualmente,
con el tema de los medios
digitales y las redes
sociales se ve un avance de
como la fotografia aplican
el sistema de comunicar
mediante signos
representativos y pie de

foto global.

del
fotoperiodista en medios

El trabajo

impresos se ve sujeto a una
realidad que son los medios
digitales y a pesar de ello,
el trabajo del fotografo
sigue siendo importante
sobretodo en noticias de
hechos

alto  impacto,

noticiosos del momento.
Siempre es importante que
todo medio tenga fotografo
disponible y ubicado en el
momento indicado. ES un
trabajo muy importante y
no es reconocido como
deberia serlo. Los medios
impresos, a mi criterio, le

dan mas realce a los

redactores y no tanto al
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fotografo, siendo que la
fotografia en una noticia es
igual de importante de lo

que se redacta.

2.- ¢ De donde provienen

todas las fotografias
publicadas en el Diario El
Universo y el Diario el

sobre la

de

telégrafo
independencia

Guayaquil?

En la actualidad, se ve en
medios impresos una que
otra  fotografia  nueva
porque lo que se estila es
colocar una foto de archivo
como reciente y del todo no
esta mal porque recordar es
volver a vivir, pero si
perjudica porque no existe
noticia relevante 0
primicia. He visto en los
diarios que muy pocas
veces suele suceder algo
nuevo y a eso se le suma
que la mayoria de los
guayaquilefios se conoce la
cultura desde el colegio.
Asimismo, destaco que la
cultura se esta perdiendo
bastante; ciertos grupos de
personas son las que se
interesan por estos temas
que son importantes para
nuestra sociedad y para las
nuevas generaciones que

viven la identidad.

Pienso que tanto el
universo como el telégrafo,
desde mi percepcidén como
lector de estos diarios,
visualizo que hay fotos
repetidas cuando se trata de
temas culturales. Pienso

que no hay una
investigacion previa, no es
que se tomen el tiempo de
hacer algo innovador o
nuevo para entregarle al
publico. ¢Por qué ocurre
esto? Porque a la sociedad
no le interesa mucho estos
tipos de tdpicos. Yo veo
que los diarios publican en
estas fechas por cumplir
con su trabajo y mas no por
querer atraer o culturalizar
a una sociedad. También
creo que, si el puablico
demostrara mayor interés,
el esfuerzo

por  Sacar

productos innovadores

fueran mayores.

3.- ¢Cada diario deberia
de
profesionales

contar con

que se

Si, creo que lo més optimo
es una persona destinada
para fotografias y mejor si

Creo que debe haber una

persona encargada en

temas fotogréficos por
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encarguen  Unicamente

del trabajo fotografico?

es un profesional del area.
El fotoperiodista que tome
fotos, redacte y produzca
su trabajo debe ser para
secciones especializadas.
Podemos hablar en los
temas culturales y con
tiempo de  presentar
grandes propuestas. El lado
econdémico, también, juega
un rol importante en estos
trabajos. Estoy convencido
que

trabajar con un

fotoperiodista en cada

medio es la mejor solucion.

tema de tiempo, para mi el
tiempo es oro y en los
medios mucho mas. Una
persona que se encargue de
todo le tocara demorar en
sacar un producto final. No
sé qué tan productivo para
un diario sea tener a una
persona en distintas areas.
Yo creo que deberia existir
una persona encargada del
equipo de fotoperiodistas
que estaran listos para sacar
buenos productos

visuales.

4.- ¢El medio impreso

manipula las iméagenes
para publicarlas o para
que el contexto narrativo

no se comprenda?

Si, creo que si lo hacen y
esa manipulacion
complican el

entendimiento de un texto

que pudo ser facil y
dindmico para el lector.
Pienso que tanto las

imagenes como los textos
deben ser estructurados de
una manera sencilla y
concisa. Si existe
manipulacion, la mirada
puede verse tentada a una

revision de noticias.

Yo pienso que dificilmente
se puede manipular una
imagen para cambiar el
contexto de una imagen.
Creo que el texto narrativo,
en muchas ocasiones, no va
acorde con la idea
propuesta. Las imégenes y
su acomparante deben
proyectar sencillez para
que se pueda receptar de
mejor manera lo nuevoy lo
que esta sonando a nivel

nacional.

5.-

factores que influyen al

¢Cuales son los
momento de realizar una

fotografia historica?

En primer lugar, la
inmediatez y como tal la
busqueda de fotos de

archivos.  Después el

Creo que los factores que
influyen para tomar una
foto en un momento

exacto, dependen mucho
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elemento o lugar que se va
a fotografiar; a este pase se
le suma una investigacion
previa del por qué es
importante para la ciudad.

Se le suma el ambiente y lo

importante de capturar
momentos especiales 'y
expresivos que causen

emociones en quienes lo

lean.

delo que el fotografo
quiera expresar con esa
noticia o contexto del
momento. También se debe
hablar de la parte técnica
que debe estar en buen
funcionamiento y el lugar o
simbolos  representativos
de una ciudad que habla
severamente y ayuden a

que se lea mejor.

6.-

noticias relacionadas a

¢Ustedes  revisan

fechas conmemorativas

en la prensa escrita?

No, realmente no veo
noticias relacionadas con
temas culturales. Antes si,
por el colegio. Ahora, la
cultura y la historia las he
dejado adn lado. Pienso
que en la etapa secundaria
es el momento propicio
para  conocer  hechos
histdricos y de gran bagaje

informativo y social.

No, no reviso ese tipo de
noticias. No me generan
mucho interés, prefiero leer
otros temas. ¢Por qué? Yo
creo que sencillamente no
me gustan este tipo de
noticia porque las cosas
que se hablan en esta
noticias, datos y momentos
historicos, se las conoce
por educacion y cultura
general. A partir de ahi, no
me llama la atencidn
porque lo estudié y lo tengo

Presente

7.- Existe la percepcién de
que la prensa escrita
aborda temas culturales
en fechas especificas,
¢qué opinion tiene al

respecto?

Si, asimismo sucede en la
fecha que presenta el
proyecto para cumplir con
ese dia. Lo que puedo
agregar son las destrezas y
habilidades que se puede

proponer uno dos meses

Si, efectivamente. No se
puede hablar de que se
puede encontrar en los
diarios meses atras temas
relacionadas a la
de

Guayaquil, es mas, no hay

independencia
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antes el estudio del trabajo
y detallar lo que se hara en
la fecha. Me parece que asi
se podria manejar mejor el
tema y se podria visualizar
interés. La intencion es
preparar y recordar la
noticia que al final y al
cabo cuando sea el mes
solo se hable de qué evento
vaa very evitar esas

preguntas sin mencion.

indicios de nada nuevo o

diferente. Lo que se
observa a simple vista es
que el propio dia sacan
especiales y ciertos
trabajos que no se hayan
visto antes. No creo que se
deba aceptar una vez al
afio, sino periddicas para
que el publico se
familiarice y suba el interés

de estas noticias.

8.- ¢Por medio de queé
diario obtuvieron una
mayor narrativa
fotografica sobre la
independencia

guayaquilefia?

El universo es un medio
que sigue vigente como
medio impreso que se

actualizan tomando las
ventajas y desventajas de
Lo

relativamente mal para el

ambos diarios.
diario Universo es que lo

actual se puede distorsionar
de

propuestas ambiguas. El

con la utilizacion

reto es seguir apostando
por historias de personas
destacadas de Guayaquil
gue cuenten su vida como
parte de la hazafa de la
independencia de

Guayaquil.

Para mi es el universo. El
diario Universo me ha
transmitido mas narrativa
las
he

tenido de leerlos y mas en

fotogréfica en

oportunidades  que
estos tipos de fechas. El
universo, siempre, fue el
diario que me entregd
material fotografico sobre
este episodio. Sobre las
fotografias

me  gusta

mucho los reportajes o

de

suelen poner

noticias  histdricas
Guayaquil
bastantes fotos vistosas y
resaltan

que lugares

representativos del pais.
Son fotos tomadas desde
una perspectiva diferente,

de una que realce la ciudad.
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Incluso me tocO ver que,
mediante  metéafora, se

puede referenciar las

fotografias construyendo

un mensaje.

Preguntas

(Quinde, 2022)

Daniel Quinde,
estudiante de
comunicacion,
Universidad Estatal de

Milagro

(Cevallos, 2022)

Jesus Cevallos,
estudiante de
comunicacion,
Universidad Estatal de

Milagro

1.- (Como consideran la
actividad del fotografo en

los medios impresos?

Creo que es importante que
en una noticia radique la
veracidad de una fotografia
y ese es el sacrificio que
tiene que hacer el fotografo
del medio al que

corresponde.

Considero que la actividad
del fotégrafo hoy en dia no
se la valora, pero existen
imagenes que inspiran a
que forme parte de una

actividad profesional.

2.- ¢De donde provienen

todas las fotografias
publicadas en el Diario El
Universo y el Diario el
sobre la

de

telégrafo
independencia

Guayaquil?

Yo no consumo los medios
impresos, pero si considero
que cuando son estas
fechas se repite el mismo

patrén historico.

Reutilizan las fotografias
para los periodicos de hoy
en dia en informacion, ya
gue en la actualidad la
tecnologia  abarca el
contenido visual de fechas

conmemorativas.

3.- (Cada diario deberia
de

profesionales

contar con
que se
encarguen unicamente

del trabajo fotografico?

Creo que en noticias del dia
a dia es dificil por factor
tiempo. En tal caso, si la
persona tiene la capacidad

de redactar y realizar

A mi parecer, el fotografo
es multimedia,
de

departamentos de apoyo.

pero si

deberian existir
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fotografias podria

encontrar un equilibrio.

4.- ¢El medio impreso

manipula las iméagenes
para publicarlas o para
que el contexto narrativo

no se comprenda?

Sobre

existen codigos en el medio

las  fotografias
impreso que no permiten
ese error, pero en la
narrativa es verdad que
existe un vocabulario que
puede confundir al lector
de una poblacién comdun.
Aunque, existen temas que
requieren de un lenguaje
técnico como en temas de

economia y politica.

Las fotografias se pueden
manipular y distorsionar,
con todas las herramientas
posibles, pero al momento
de

periédicos que sacan de

escribir existen
contexto la noticia y eso
ocasiona que los lectores

no comprendan.

5.-
factores que influyen al

¢Cuales son los
momento de realizar una

fotografia histérica?

Para que una fotografia sea
histérica es importante el
factor tiempo, es decir, que
la fotografia debe ser
capturada en el momento y
es esa la que se queda en la
mente de la audiencia.
Ademas, resalto el
conocimiento y talento del

fotografo con el factor

Existen momentos en que
los fotdgrafos tienen que
salir a buscar la noticia en
dias que el clima o las
circunstancias no
colaboran y aplicar
técnicas como luz, &ngulos
y otros. Aunque, en su
mayoria las fotos sin tanta

preparacion es la mejor

recurso. opcion para publicar.
6.- ¢Ustedes revisan|La verdad no estoy| Lo haria para temas de
noticias relacionadas a | interesado en recordar | estudio, pero para lo
fechas conmemorativas | fechas historicas, salvo | personal  utilizaria o
en la prensa escrita? temas deportivos por digital.

aficion.
7.- Existe la percepcion de| Como todo medio de | Las fechas especificas

que la prensa escrita
aborda temas culturales

comunicacion, esperan la
fecha conmemorativa para

existen solo para recordar,
porque no se puede
realizar
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en fechas especificas,
¢qué opinién tiene al

respecto?

resaltar la publicacion de la
culturas, tradiciones 0

resefas historicas.

una publicacion de las
fiestas navidefias en una
fecha conmemorativa de la
Batalla de Pichincha, no

existiria logica.

8.- ¢Por medio de que
diario obtuvieron una
mayor narrativa
fotografica sobre la
independencia

guayaquileia?

Por el diario El Universo,
porque es el mas popular
aparte con su innovacion
de poner la imagen mas
grande y menos texto

llama mas la atencion.

Sin duda, uno de los
periodicos que insita a leer
es el universo porque
cautiva al lector y va de la

mano con la redaccion.

Nota: La siguiente tabla muestra los criterios y percepciones de diferentes estudiantes
universitarios de Guayaquil acerca del objeto de estudio.

Fuente: Estudiantes de comunicacion de la Universidad Estatal de Milagro

Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza A (2022)

3.5.2.1 Analisis de Focus Group

En la conversacion grupal se plantearon preguntas que surgen desde la necesidad de poder
descubrir el rol de la fotografia en la prensa tradicional sobre la independencia
guayaquilefia. Se partio6 por la labor del fotografo al momento de retratar un tema histérico
y la importancia que tienen, pero no es utilizada de mejor manera. Hay trabajos buenos
en lugares sin un concepto claro por la falta de equipo para poder obtener un mayor
resultado e interés. Los estudiantes aseguraron que los mejores vistos por sus trabajos son

los periodistas.

El segundo punto a tratar es el origen de las fotografias de hechos histéricos y si los
encargados de capturarlas deberian ser polifuncional en el diario. Los entrevistados estan
de acuerdo que la narrativa es apegada a lo que cada persona elabora de vida. No solo se
trata de mostrar lo primero que aparece sino utilizar simbolos o signos representativo de
Guayaquil. Asimismo, los fotoperiodistas deben tener sus equipos, area de trabajo y ser
los responsables de las fotos. No se debe exponer a un fotégrafo en algo que no es facil
solo porque no logrard cumplir con todos los frentes.

Al hablar de factores que pueden influir en una fotografia, ellos se inclinaron por la

inmediatez de preparar algo vistoso y atractivo para la audiencia. No descartan la idea de
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que, mientras mas significado y significante, una fotografia puede abarque todos los
puntos tratados y que permita un feedback con colaboradores o publico en general. Hay
una realidad que se pudo observar y es que no hay interés por estas imagenes historicas.
La poca culturalizacion toma fuerza y trae consigo un patrén de desinterés cultural que

permita mejor interaccién con la audiencia.

Para finalizar se cuestion6 a algunos integrantes del Focus Group quienes se estaban
identificando con la fotografia en los medios impresos, dando mencion que consideran
que las actividades de los fotografos en los medios son indispensables, puesto que, la
noticia radica en la veracidad de la fotografia, sin embargo, las actividades de los

profesionales no son valoradas.

Asimismo, hoy en dia los medios que reutilizan las fotografias para los periddicos en la
informacion, ya que en la actualidad la tecnologia abarca los contenidos visuales de las
fechas conmemorativas. Los medios impresos deben contar con un area que se encargue
Unicamente en el area fotografica, sin manipulacion de imagenes y el texto narrativo sea

comprensible sin dafiar a terceros y distorsion de informacion.

En cuanto a la narrativa los integrantes de Focus Group mencionaron que el medio
impreso el Universo tiene una mayor narrativa fotografica puesto, que tiene mayor
interaccion, redaccién y su lectura cautiva. Cabe recalcar que los dos medios (uno
desaparecido) han sido clave en el desarrollo de propuestas visuales atractivas y apegada

a la identidad de Guayaquil.

El punto en comun y del que se debati6 fue la falta de interés que la sociedad sean jovenes
0 adultos, muestran ante los temas culturales, histéricos o de semblanza antigua y
moderna. El fendmeno surge por la falta de dinamismo y creatividad en las narrativas
visuales que se emplean en las noticias y a causa de ello el compromiso de crear se

desvanece y la retroalimentacion no seria efectiva.
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3.5.3 Andlisis de la fotografia.

3.5.3.1 Analisis de los resultados de las fotografias del diario El Telégrafo. 1915-
1920

3.5.3.1.1 Conmemoracion de la Independencia y memoria histérica.

 LEVANTA EN

igur 7. Monumento de José J. Olmedo en las calles
Fuente: EI Telégrafo, 9 de octubre de 1916
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

F

Dentro de las fotografias analizadas en el contexto del periodo indicado (1915-1920) se
ha podido observar que las fotografias que utilizaban los diarios tradicionales ocupaban
un espacio importante para resaltar la memoria histérica de la independencia
guayaquilefia. Utilizan la portada para enmarcar a un protagonista de esta hazafa
histdrica, con el propdsito de traer al presente sus propuestas, por ejemplo, el libro de la
patria en el que se podia leer en la primera pagina “Guayaquil independiente”, asimismo,
se lo publicaba para visibilizar los sucesos que sacudieron al Guayaquil antiguo. Es una
efeméride histdrica que representa culturay es el escenario propicio para exponer detalles

que recogen historia y embellece a la ciudad.

Es importante resaltar que la opinion puablica tiene un rol fundamental en estas fechas y
en la elaboracién de reconocimientos a ciertos personajes; el caso de José J. Olmedo es
uno de ellos. La rendicion de tributo a este revolucionario del 9 de octubre, permitié que
su estatua sea levantada en una de las avenidas mas importante de la perla del pacifico tal
y como lo posan en la fotografia. El bagaje politico es singular porque su ideologia se
secundaba por el heroismo de los ciudadanos amantes de la libertad.
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Figura 8. Estatua que representa el  heroismo

Fuente: El Telégrafo, 9 de octubre de 1918
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

Continuando con las memorias histéricas, se llegan a otros personajes relevantes e
iconicos de la independencia de Guayaquil. En la imagen se puede observar que para estas
fechas las propuestas narrativas visual recaia en mostrar las estatuas de los proceres con
su historia y el por qué son seleccionadas por artistas para emularlas. Otro factor
importante es el color de la imagen y la idea de que conozcan quienes fueron los
principales de esa estrella noche. Las técnicas aplicadas en un primer intento son basicas
y estables. La participacion de la sociedad corrobora la persona que sera estatuada y lo
que viene detras de esa persona. No hay una mayor composicién fotogréafica, la imagen

es estatica, simple y sin arreglos.

La figura, también, es un recopilado de los temas culturales que el telégrafo empleaba en
sus diarios. Para los 100 afios de independencia guayaquilefa, el periddico se centrd en
presentar a los lideres de la revolucion de octubre; es decir, postear el origen de la historia
y quienes son los que nos salvaron. Cronologicamente, las noticias estan direccionadas a
educar a una sociedad ajena a los temas de culturales. Podemos concluir que estas
propuestas fotogréficas siguen vigentes en la actualidad y esto es posible porque los
fotoperiodistas siguen patrones constituidos en el pasado; en fechas conmemorativas lo
primero que priorizan son a los responsables de ser libre como nacion y los motivos de

que estén ubicados en calles o avenidas.
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Figura 9. Proceres del nueve de octubre de 1820
Fuente: El Telégrafo, 9 de octubre de 1918
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

En esta propuesta fotografica el diario amplid la informacion de los lideres histéricos de
la libertad en la revolucion del 9 de octubre. El periodista destaca en una plana a cuatro
de ellos y en la parte inferior lo desglosan con datos relevantes y como es considerado
por el publico. Son muestras de un medio que aporta un conocimiento
deportivo/académico y el recuerdo de una escena que sobrevalor6 a quienes lo vivieron y
esperar vivirlo. En los tres proceres se destaca: momentos claves en lo que cada uno fue
participe de un resultado, el realce y el valor de difundir que tiene una persona con la
brevedad del caso. La fotografia no cuenta con una composicion complejo o de varios

elementos que embellecen la propuesta.

La idea tiene autor que sirve para ocupar su trabajo en caso de requerirlo y presentar una
nota periodistica clave del dia. No se observa un trabajo meticuloso o acompafiado
visualmente por parte del periddico. En el lapso de tiempo que se trabaja se lo puede
visualizar en la actualidad. La idea que ronda por los colegas encargados de especiales o
de fechas conmemorativas es la fica manchada y la variedad de documento. La narrativa
visual es obsoleta y, facilmente, se podria construir una nota que no se haya presentado
con anterioridad y no avanzar en las tematicas. Finalmente, este primer apartado nos
permitio observar como el Telégrafo empieza destacando a los préceres y sus estatuas en

la ciudad; momentos y palabras del entorno.
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3.5.3.1.2 Conmemoracion de la Independencia y actividades culturales

Foto. Grau.
f Un agulo de

1a plaza de Rocafuer te donde utvo lugar la fiesta es
b Tt colar. - ! R

Figura 10. Plaza de Rocafuerte y la fiesta escolar
Fuente: El Telégrafo, 9 de octubre de 1915
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

Dentro de las propuestas fotograficas se abordaron las celebraciones tradicionales como
parte fundamental de la conmemoracion de los cien afios de la independencia
guayaquilefia. Las tradiciones renacen desde la antigiiedad como simbolo autdctono y
humanistico. Para esta fecha historica y cultural, las coberturas periodisticas apuntaron a
resaltar el origen de cada evento como, por ejemplo, la fiesta de colar que tuvo lugar en
la plaza de Rocafuerte y que se lo puede observar en la figura propuesta. En la
composicion integran a las mujeres como referente a la lucha por la libertad y equidad,
asimismo, la vestimenta que dotaba de identidad social en conjunto con del lugar que
representa a un punto turistico y emblematico de Guayaquil. La presencia de cadetes y

los maestros de ceremonia que proporcionan un ambiente de fiesta y de semblanza.

Las fiestas populares son parte de la identidad social y de objeto de estudio desde el
ambito psicoldgico, social, cultural, etnografico, semiologico. Las interpretaciones que se
pueden trabajar varian desde la premisa que quieren penetrar en la retina de los lectores
como, también, la importancia de conservar estas actividades vigentes hasta la actualidad.
Los retos aparecen desde que sobreponemos aspectos sociales en el marco de un aspecto
cultura. Segun Cabay (2000) asegura que estas fiestas y rituales, por lo general, han sido
muy superficialmente considerados: algunas veces como simples manifestaciones de un
supuesto “folklore nacional”; otras, como costumbres pintorescas que vale la pena tener

en cuenta junto a la belleza del paisaje.
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Figura 11. Los festejos octubrinos en colegios de mujeres
Fuente: El Telégrafo, 9 de octubre de 1918
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

Desde afos anteriores se han valorado los eventos masivos y de clamor ciudadano por la
certeza de que cumplen con estandares etnograficos y de personajes, costumbres y
tradiciones simbdlicas y nativas de un territorio. Los pueblos se agrupan para homenajear
la misidn, vision y esfuerzos de una ciudad que sigue sobreponiendo factores humanos y
de conexiones. En la imagen se observa un grupo amplio de personas que llegan por un
fin comdn: celebrar a Guayaquil con eventos propios del momento y que fundamenten la
identidad de octubre. Se visibilizan nifias cantando el Himno Nacional en la plaza
Rocafuerte con el proposito de orientar las relaciones, el poder del canto y la idea de atraer
a propios y extrafios a formar parte de lo que significa celebrar los cien afios de la

independencia guayaquilefa.

A pesar de ello, en la actualidad se han incorporado otros eventos protocolarios, politicos
y de culpabilizar a los | por lo que no se hace por la ciudad. Las pocas celebraciones que
contintan presentes en las agendas de los diarios son el pregén civico y fiestas con artistas
nacionales e internacionales. Afo tras afo la identidad cultural va perdiendo fuerza e
interés por la ciudadania. Los diarios cubren lo que esta en la palestra publica y pocos son
los que destinan investigaciones profundas a momentos pocos renombrados gque son
claves para comprender a totalidad el inicio de un suceso histérico. Se requiere de
estrategias comunicacionales y propuestas nuevas para enmarcar escenas que, en una

imagen, defina los momentos culturales de Guayaquil.
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Figura 12. La reina de las fiestas y sursrrdémasr,
Fuente: El Telégrafo, 9 de octubre de 1919
Elaborador por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

En esta propuesta fotografica se plasmo la belleza desde el lado tangible e intangible de
una persona. El fotoperiodista utiliz6 a las mujeres méas destacada de este tiempo para
resaltar rasgos, personalidad y virtudes que caracterizaban a cada una de ellas. La
composicion estd acompafiada de un disefio peculiar y significativo de la época celebrada.
Las fotografias de las mujeres estan encapsuladas en circulos rodeados con iconos
representativo de Guayaquil, es decir, aunque el tema habla de belleza no pierde el
horizonte y la identidad de una independencia. Las fiestas octubrinas, en esta ocasion, se
las resaltd con la presencia de mujeres y descripciones a modo de crénica del rostro,
personalidad y formas de vivir en una sociedad. También, estan los nombres de las damas

con el proposito de renombrarlas e identificarlas por el resto del pueblo.

A pesar de ello, el problema radica en que en esa época (1919) la belleza era tratada desde
el punto de vista social y semiolédgico; no perdian el trabajo etnografico e incluian a las
mujeres en las propuestas periodisticas. En la imagen, también, se observa un texto
sentido, subjetivo y de pertenencia a lo intangible. En la actualidad, las celebraciones de
reinados son tratados desde otra dptica: entretelones o contratiempos. Los analisis
cuestionan el concepto de belleza y como puede ser un fenémeno que afecte el lado
emocional y la autoestima. Los epigrafes redactados simplifican el trabajo de los
fotoperiodistas por mostrar alternativas intangibles y una narrativa mas iconica que

demuestren la delicadeza de la fecha conmemorativa.
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3.5.3.2 Analisis de los resultados de las fotografias del diario EIl Universo. 1965-1970

3.5.3.2.1 Conmemoracion de la Independencia y actividades civicas.

ISe Realizé la Ceremonia de Entrega de frma
| Conscriptos Del Batallén de

infanteria de
| e
N .-

Figura 13. Ceremonia al Batallon de Infanteria Marina
Fuente: El Universo, 09 de octubre de 1965
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

Durante la ceremonia se extendidé un agradecimiento a los jovenes por sus deseos de
pertenecer a la gran Infanteria de Marina, como era de esperarse este suceso conto con la
presencia de figuras importantes del pais, quienes rindieron homenaje a esta leva y a sus
dirigentes.

Autoridades principales gritaron a viva voz que el fusil representa el compromiso y lealtad
del ecuatoriano ante el pais entero, defendiendo interna y externamente cualquier
amenaza, se reitero el agradecimiento a estos jovenes que prefirieron la vida en la marina
antes que involucrarse en delitos que son de dominio publico, de esta manera se

conmemoran las fechas civicas mas importantes del pais.
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Figura 14 Acto de entrega de Pabellon a estudiantés
Fuente: El Universo, 09 de octubre de 1967
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

Con la finalidad de enaltecer las memorias historicas y exaltar los valores civicos en los
estudiantes se realizo el gran homenaje a la gesta libertaria del 9 de octubre de 1820, este
programa civico se conmemoro gracias a la participacion de los integrantes de varios

planteles educativos de la ciudad.

Bandas de guerra con sus bastoneras encabezaron el recorrido, que era seguido por
delegaciones de maestros y estudiantes. como se muestra en la imagen estuvo presente la
Unidad Educativa “Sagrados Corazones”, el colegio nacional “Vicente Rocafuerte”, el
emblematico Colegio de sefioritas “Guayaquil”, entre otras instituciones rindieron

pleitesia a Guayaquil en sus fiestas de Independencia.
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Grandioso Desfile de Estudiantes de Los |
Colegios en Homenaje a Jornada Octubre
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Figura 15. Desfiles civicos festivos.
Fuente: El Universo, 09 de octubre de 1967
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)
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Con la finalidad de enaltecer las memorias histéricas y exaltar los valores civicos en los
estudiantes se realiz6 el gran homenaje a la gesta libertaria del 9 de octubre de 1820, este
programa civico se conmemor0 gracias a la participacion de los integrantes de varios

planteles educativos de la ciudad.

Bandas de guerra con sus bastoneras encabezaron el recorrido, que era seguido por
delegaciones de maestros y estudiantes. como se muestra en la imagen estuvo presente la
Unidad Educativa “Sagrados Corazones”, el colegio nacional “Vicente Rocafuerte”, el
emblematico Colegio de sefioritas “Guayaquil”, entre otras instituciones rindieron

pleitesia a Guayaquil en sus fiestas de Independencia.

isico Independencla de Guayaqml se corre hoy
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Figura 16. Juegos tradicionales festivos
Fuente: El Universo, 09 de octubre de 1969
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

Una serie de actividades complementan las fiestas Octubrinas, entre estas se destaca el
famoso clésico “Independencia de Guayaquil” que consiste en la gran carrera de caballos
en el Hipédromo, vaticinando con pronésticos muchos guayaquilefios se dan cita en este

lugar, la emocidn surge entre apuestas y algarabia.

Por otro lado, las competencias no cesan, se da a conocer que pedalistas invitados de
paises hermanos participaran en grandes carreras dentro de la ciudad, asi como
reconocidos pilotos competiran en la carrera de botes en Daule, de esta manera se rinde

loor a Guayaquil en sus fiestas de independizacion.
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3.5.3.2. 2-Conmemoracién de la Independencia como recurso de
legitimacion de las obras sociales.
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Figura 17. Realizacion de obras

Fuente: El Universo, 09 de octubre de 1965
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A
(2022)

El Municipio de Guayaquil entrega durante el mes de las fiestas Octubrinas grandes obras
que tuvieron una fuerte inversion de dinero, se da a conocer como resuelto el tema
pavimentacion en sectores de la urbe, construccion de canales, veredas, bordillos, agua

potable, luz eléctrica y sobre todo la regeneracion de zonas verdes.

Las gestiones de la Municipalidad contindian, moradores de diversos sectores de la urbe
asisten a inauguraciones gracias a los comunicados de dirigentes barriales, de esta manera

se constata que las obras estan inconidas y otras siguen en marcha.

Primer Mandatario y Numerosa
Comitiva Llegaron a Guayaquil
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Figura 18. Primer mandatario y numerosa comitiva

llegaron a Guayaquil.

Fuente: EI Universo, 09 de octubre de 1965

Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)
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El primer mandatario de la nacion, Dr. José Maria Velasco Ibarra rinde homenaje a la
ciudad de Guayaquil con un gran discurso emitido desde el balcén de la Gobernacion, es

recibido por una multitud de ciudadanos guayaquilefios con ovaciones y sefiales de jubilo.

Se dirigi6 a la ciudad mencionando pensamientos de Simén Bolivar, a quien tomé como
guia de su trayectoria intelectual y politica caracterizada por su inclito patriotismo, su
fervorosa vocacion de servicio al pueblo, su honestidad a toda prueba y el desapego hacia

lo material, dando a conocer que no cesara su animo por la justicia.

Figura 19. Un gobierno sensible

Fuente: EI Universo, 09 de octubre de 1965
Elaborado por: Echeverria, G y Pifaloza, A
(2022)

El Dr. José Maria Velasco Ibarra realiza grandes recorridos, visitando a diversos sectores
de la ciudad evocando al Libertador Simén Bolivar, de esta manera grandes
organizaciones ecuatorianas reconocen que Velasco Ibarra ha encarnado la mision de
levantar la autoestima del pueblo y templar su caracter en el fuego de la heroica lucha por

la Independencia para que no vuelva a caer en el servilismo y la sumision.

Los didlogos se han abierto constantemente entre diversas organizaciones sociales
durante este gobierno, el presidente entregd obras tales como, Ciudadela del Maestro y

las villas construidas por el Instituto de Seguridad Social en el sur de la ciudad.
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3.3.5.3.2.3 Conmemoracion de la independencia y anuncios comerciales.

| = Productos Ecuatoriancs
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F'igura 20. Publicidad de Ecasa para Guayaquil

Fuente: El Universo, 09 de octubre de 1965
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

La empresa “ECASA” es la primera fabrica nacional de refrigeracion, esta empresa se
dedica a la venta de artefactos o equipos electrodomeésticos, en la ciudad de Guayaquil y
en el pais ha tenido un impacto importante, por ello y mas extienden las felicitaciones a

la ciudad en sus fiestas de independencia.

Los ciudadanos de la Perla del Pacifico viven una de las fechas mas importantes de la
gran ciudad, muchas empresas hacen alusin a las fiestas octubrinas mediante anuncios en

los diarios méas importantes del pais.
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Fuente: EI Universo, 09 de octubre de 1968
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)
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TAME es otra de las grandes empresas que se suman a las felicitaciones a la gran ciudad
Santiago de Guayaquil, mediante anuncios publicados en los diarios mas importantes del

pais.

Los guayaquilefios rinden tributo a la ciudad realizando actividades alusivas a las fechas,
entre todo esto se recuerda la historia de la Independencia de la Perla del Pacifico, loor

absoluto a los proceres del 9 de octubre.

GGEIAY ACPEITEN

EMPRESA ELECTRICA DEL ECUADOR

FiAgura Zé. Empresé Eléctrica ilustra el heroismo de Guayaquil
Fuente: EI Universo, 09 de octubre de 1969
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

La empresa eléctrica celebra con Guayaquil sus fiestas con emotivo mensaje, de esta
manera rinde homenaje a Guayaquil, cuna de mujeres y hombres libres, que dia a dia

luchan por el bienestar de sus familias y de la Patria.

Habitantes de la urbe reciben con fervor mensajes de aliento y esperanza por parte de las
instituciones mas importantes del pais, dando a conocer el valor que se tiene tan solo por

el hecho de ser guayaquilefio.
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Figura 23. El municipio conmemora a Guayaquil en sus 150 afios
Fuente: El Universo, 09 de octubre de 1970
Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza, A (2022)

Molinos Champions es una de las empresas méas destacadas de la ciudad, participan
activamente en las fiestas de Independencia de Guayaquil, estableciendo una interrelacion

directa con la ciudadania.

Se cumple de esta manera con la ciudad al rendir un digno homenaje a los verdaderos
martires de la Independencia mediante anuncios alusivos en diferentes Diarios

reconocidos de la ciudad.
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CONCLUSIONES

Se concluye que después de haber realizado la indagacion tedrica mediante
fuentes bibliograficas verificadas, electronicas y periddicos. Junto con las entrevistas a
los especialistas nos manifiesta en que la imagen de prensa de los Diarios seleccionados
cumple con los estandares de calidad tanto en las graficas que se publicaron en esos afios
hasta la actualidad mostrando asi el aporte del fotoperiodismo en la prensa.

Segun lo obtenido se procedid a analizar algunas imagenes fotogréaficas que tratan
de potenciar el recurso patrimonial como desarrollo sustentable para los territorios
histéricamente reconocidos de la ciudad, en este caso Santiago de Guayaquil y su alusion
a los Proceres de la Independencia. La metodologia que se aplicd fue la revision de
literatura en base del estudio y el analisis de fotografias que integran el archivo historico
de la ciudad, consiste en visualizar a detalle portadas, noticias de los Diarios mas
importantes de la ciudad en la época.

También se usa la técnica de la entrevista a profesionales y expertos del &rea, se
realizan las consultas para nutrir este objeto de investigacion. Como resultado se muestra
una gran irrupcién de productos comunicacionales mediaticos y digitales que
promocionan tanto el patrimonio cultural nacional como la interculturalidad.

En este caso se expone las fotos documentales, social por excelencia, ademas de
su valor utilitario por la noticia, el cual tiene un valor estético abundante y es portadora
de mensajes, en este caso destacan los sucesos dados a lo largo del tiempo en fechas del
mes de octubre, mes en el que se celebra a Guayaquil Independiente. Tal y como se
expone es una mezcla de los componentes artistico y documentales. Artistico porque
posee un efecto estético y documental porque posee un mensaje informativo, y, ademas,
se transforma en memoria, otro rasgo importante del documento, si bien es cierto esto
deja claro que siempre hay un significado con un propdsito determinado.

Las fotografias antes en los diarios eran de muy mala calidad y no prevalecian lo
que realmente impactaba era un buen titular. La fotografia de la prensa escrita representa
un elemento fundamental para la difusion de informacion; porque a través de la imagen
se logra captar la atencién a un mayor nimero de lectores gracias al impacto visual que
esta produce. Por otro lado, es necesario dar a conocer la observacion y la seleccion de
algunas imagenes que fueron publicadas en estos Diarios como demostracion que tiene
una foto en un texto y la ayuda hacia el lector a observar diversos elementos presentes en

un hecho.
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Se reconoce a la fotografia documental como en su esencia demuestra la
revelacion de una especie de corriente psicolédgica o de enlace histdrico, la cual deja una
especie de herencia que se transmite de generacién en generacién, sin importar la
nacionalidad del autor. Se destaca que el fotoperiodismo narra historias a traves de las
fotografias, generando emociones y concienciacion en la sociedad. Tal y como se muestra
en esta tesis, mediante evidencia de fechas importantes para la ciudad, se expone de esta
manera el equilibrio justo entre la narracion de la realidad puray el toque estético artistico.

El sentido l6gico imperante en las piezas analizadas es argumental, aunque la
diferencia numérica no es muy grande y varia de un periodico a otro. Lo significativo es
que el propodsito de “contar historias” utilizando la imagen como elemento esencial
aparece ya claramente perfilado como tendencia en la prensa escrita. La fotografia se erige
en el elemento narrativo central, por su protagonismo en términos cuantitativos y por su
gran carga expresiva, si bien siempre lleva un acompafamiento textual, que aclara el
sentido o, en ocasiones, hila argumentalmente el relato.

Aunque se observan muchas coincidencias en los dos medios analizados, también
hay matices diferenciadores, quizas definitorios de estilos distintos, impresién en sus
piezas mas variedad, de formatos, dinamismo funcional, ligereza en el contenido, sentido
estético subjetivo y visualidad, homogeneidad, coherencia, extension, claridad y fortaleza
del relato, también el sesgo hacia el factor humano ha sido un tema para desarrollar en la

presente tesis.

La revision tedrica del lenguaje visual revela una serie de elementos que participan
de ese proceso, ademas, ofrece luces sobre como leer imagenes y hasta contribuye
criterios para construirlas o problematizarlas académicamente. Por medio de la narrativa
visual, modalidad de la comunicacién, se puede explorar situaciones, personajes o

espacios, mediante una mirada intimista u objetiva.
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RECOMENDACIONES

Con base a los hallazgos encontrados mediante la aplicacion de los instrumentos de
recoleccion de datos y con base a los objetivos planteados en la presente investigacion,

se puede finalizar con las siguientes conclusiones:

e Se reconoce que con las nuevas reformas en la educacion y modalidades de
estudios hay una mejor preparacion ya que todo este proceso esta innovando con
los nuevos avances de la tecnologia aplicada al periodismo.

e Se destaca la imagen hoy en dia que es clave y primordial en la percepcion visual
del espectador, ocupando un lugar fundamental en todos los medios. A nivel de la
funcién documental y la simbdlica, el fotoperiodismo estd llamado a reflejar la
realidad de manera fiel, veraz e inalterable para dar credibilidad al medio, y es
aplicable a cualquier tipo de medio.

e Reconocer que no es posible evitar la carga emotiva de la fotografia periodistica
segun la funcion ilustrativa, porque el periodista no es una maquina, y tiene sus
sentimientos y emociones que le dan una perspectiva politica, ideoldgica o
sentimental. Sin emotividad no hay intencionalidad.

e Resaltar la necesidad de que el fotoperiodismo en la realidad revele la realidad tal
como ocurre, es necesario, de la manera mas veraz posible, sin alteraciones, y que
esta herramienta puede y debe ser utilizada en todos los espacios posibles dado el
enorme impacto comunicacional de la imagen hoy en dia, defendiendo y
destacando su autonomia informativa.

e Se recomienda aplicar los géneros fotoperiodisticos conforme al tipo de
acontecimiento suscitado, tomando en cuenta tanto su complejidad, como el tipo
de medio en el cual sea difundido, asi como las necesidades que en este sentido
tenga el espectador. Cada género tiene un nivel de exigencia y realizacion, y tiene
sus caracteristicas particulares, por lo que su aplicacion debe ser bien estudiada
para poder seleccionar el mas idéneo.

e Cumplir a cabalidad con los articulos planteados en la Ley Organica de
Comunicacion.
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ANEXOS

Figura 24: Investigacion de las
imagenes del Diario El Telégrafo en la
Biblioteca de las artes.

Fuente: Gabriela Echeverria y Andrea
Pifialoza
Elaborado: Echeverria, Gy

Pifaloza, A (2022)

Figura 25: Investigacion de las
iméagenes del Diario El Telégrafo en la
Biblioteca de las artes.

Fuente: Gabriela Echeverria y Andrea
Pifialoza
Elaborado por: Echeverria, G y

Pifialoza, A (2022)

Figura 26: Investigacion de las
iméagenes del Diario EI Universo en el
Archivo Histérico del Guayas

Fuente: Gabriela Echeverria y
Andrea Pifialoza

Elaborado por: Echeverria, G y
Pifaloza, A (2022)
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Figura 27: Investigacion de las
imagenes del Diario El Universo en el
Archivo Historico del Guayas.
Fuente: Gabriela Echeverria 'y
Andrea Pifialoza

Elaborado por: Echeverria, Gy
Pifaloza, A (2022)

Figura 28: Analisis de las imagenes de
la independencia de Guayaquil 1919 del
Diario El Universo en el Archivo
Historico del Guayas.

Fuente: Gabriela Echeverria y Andrea
Pifialoza.

Elaborado por: Echeverria, Gy
Pifialoza, A (2022)

Figura 29: Analisis de las imagenes de
la independencia de Guayaquil 1961 del
Diario El Universo en el Archivo
Historico del Guayas.

Fuente: Gabriela Echeverria y Andrea
Pifialoza.

Elaborado por: Echeverria, Gy
Pifialoza, A (2022)

Figura 30: Analisis de las imagenes de la
independencia de Guayaquil de los diarios,
El Universo y El Telégrafo en la
Biblioteca Municipal.

Fuente: Gabriela Echeverria y Andrea
Pifialoza

Elaborado por: Echeverria, G y Pifialoza,
A (2022)
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